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هذا  افتتاحية  في  الأولى  الكلمة  أضع  أكد  لم 
الورقة  من  بياضا  أشدَّ  يدي  اسْتعدتُ  حتى  العدد، 
أن  لي  وأوحى  لسعني  خاطراً  لأنَّ  إلا  لشيء  لا  البيضاء، 
إنَّهم/ تهم من كتابة الافتتاحية،  أتركهم يأخذون حصَّ
الطريق  هذا  إلى  سبقونا  الذين  والرواد  الرائدات  هن 
ورواد  رائدات  الطريق،  أول  في  نزال  لا  كنا  بينما 
وزنا  بالأدب  الاشتغال  زادهم  الذين  الثقافي  الإعلام 
في  حياتهم  أفنوا  الذين  أولئك  الذهب،  بميزان  يُقاس 
الكتابة، لا يجب أن يكون الجزاء نظير ما أسْدوه للثقافة 
نسْتحضر  أن  الأجدر  بل  والإلغاء،  التشطيب  المغربية 
الفعل،ليس  بقوة  خها  ونُرسِّ ذكراهم  وآخر  حين  بين 
فقط بالاقتصار على رفع الأكف بالضراعات والدعاء، 
ولكن بإعادة نشر أعمالهم التي قد لا نجد اليوم، مثيلا 
لأسلوب كتابتها البليغ وقوتها في إبداء  الرأي، عسى أنْ 
بيننا بينناللعيش  للعيش  العودة  ويقبلوا  الأبدية،  راحتهم  نُقلق  لا 

للحظات بعد أن ذاقوا نعمة الخلود في دار البقاء ! 

لقد افترقا، ومضى اليوم على فراقهما 
اليوم  يتذكر  ســنــوات،  عشر  مــن  أكثر 
شاطئ  بمحاذاة  يعبران  وهما  أسئلتها 

طنجة، كيـف تفهم الحرية ؟..
وكيف تفهم الحروب ؟؟

كيف تفهم الحب والجـــنس وا�وت ؟
اليـوم،  الداعر  الحفل  في  رأيناه  ما  تفهم  كيف 
نساء شبه عاريات ورجال أمعنوا في السكر والرقص 

ا�اجن، وتبادل الخليلات فيما بينهم ؟؟
كيف تفهم الـوطن ؟؟

أي  في  معها  يدخل  لا  حتى  الليلة،  تلك  راوغها 
لجاج يعكر هذا اللقاء، هو يدرك أن أسئلتها تعني ما 

كل  عدمية  يعني  فهو  الحب  عن  أما سؤالها  الليلة،  تلك  حدث 
ذلك، إذا لم يرتبط بمعنى حقيقي للوجود البشري على الأرض.

أحس أنه الآن يتعامد مع كل ما مر، ومن خلال هذا التعامد 
يتم إدراك الأمور بشكل أقوى وأفضل، فراودته الرغبة في أن 

يكتب ما عنَّ له الآن.
أحن إلى الكتابة إليك ، إلى صوت الرغبة يسري في دمي.

كيف أبدأ الجواب عن أسئلتك التي مضى عليها
أكثر من عشر سنوات، تغافلت يومها عن الرد عليك، كنت 
أخشى أن أفسد نعمة ذلك اللقاء، ولكنها ظلت تحت جلدي، كيف 

أبدأ الرد يا عزيزتي: الحـروب..
تقرئي  أن  فأفضل  العالم  تجتاح  التي  الحروب  عن  أمــا 
لـ  جنود»  «ثلاثة  الأمريكي،  الوهم  سقوط  أنتجها  روايــة 
تكن  لــم  الــحــضــارة  إن  ــة  ــرواي ال تقول  بــاســوس  دوس  جــون 
الــحــروب  وأن  ــدجــل،  وال ــزيــف،  ال مــن  عــمــارة شاهقة  ســوى 
عنها. ــى  ــص والأق ــمــل  الأك التعبير  ــل  ب حــطــامــهــا،  تــكــن  ــم  ل

الحب..
اسمعي يا عزيزتي

التقيت في محطات كثيرة من عمري ببشر شكلوا محطات 
أساسية من حياتي، أنا لم أختر أي واحد منهم، بل الصدفة، لم 
أندفع لأبحث عن شخص مع�، وفق مقاييس أو تصور خاص، 
جاء كل شيء عرضا، على الأقل هكذا يبدو لي. نجمة على مقاعد 

الدراسة في باريس، أنيتا وبربرا بفارسوفيا، لم يكن في نيتي 
إيقاع  كثيرة،  أشياء  تنسجه  ما  هناك شيء  مسبقا،  أي شيء 
خطو عابر، فضاء تلك اللحظة، ربما شجرة على ناصية الطريق 
قد  ما حدث،  فحدث  عمومية،  حديقة  في  مقعد  أو  معا  أظلتنا 
يجرك هذا الشيء الصغير نحو علاقة ما، هذا ليس اختياري، 

فحريتي  عنه،  مسؤولا  وحــدي  ولست 
فيما سأختاره من سلوك، وحريتهم فيما 

تركوه.
أراك تتساءل� هل أحب نجمة ؟ وهل 
نكن  ألم  أنيتا؟؟  أحب  هل  أحبني؟  حقا 

سوى نزوة عابرة؟؟
بكل  ربطني  حقيقيا  حبا  كان  بل 
من  أرى  كنت  منكن،  واحـــدة 
وأرى  الــوطــن،  هي  أحببت 

نفسي في هذا الوطن.
تحولات  حدثت  عندما 
قتلتنا جميعا،  وطني  في 
جميل  ــو  هـ ــا  مـ قــتــلــت 

وعميق فينا.
يــســمــى  ــا  ــ مـ إن 
سببه،  لس�  بالفراق 
سببه،  ــا  أنـ ــســت  ول
ولــكــن مــا حــدث هو 
الذي شكل منا و معا 
كنا  لقد  الضحيت�، 
ضحية للتحولات التي 
عرفها الوطن في مساء 
الذي  ا�ساء  غير  آخر 

عرفناه.
ا�ــوت..

لا يخيفني، أو على الأقل أحاول أن أمنطق القضية، أحولها 
على  عندي  وعاديا  واضحا  الأمر  تجعل  رياضية،  أعداد  إلى 
أيدينا  في  كانت  زمنية  مسافة  من  ناقص  هو  فاليوم  الأقــل، 
ميتات  و  مرت،  ميتات  مجموع  في  ميتة  أيضا  وهو  البارحة، 
إني  أردد:  أشعر  أن  وبدون  أني  غير  السؤال  أكف عن  قادمة، 

موجود.
ب�  فاصلة  ليكاد يصبح مجرد شعرة  ا�وت حتى  يتقلص 
حيات�، ب� هنا وهناك . ألا تسل مني أمكنة، وأزمنة، وأناس 
أحببتهم، ا�وت أحس به داخلي يتمطـــــــط، لكن علي مواجهته 
جدوى  ذات  لتكون  ا�وت،  هذا  جسد  من  تولد  حياة  أجل  من 

لتأخذ ا�عنى الحقيقي الذي أريده.
الجنــس..

وأنا  تريثي،  أكاشفك،  وأنا  تغتاظي  الجنس......لا  عن  أما 
ميدي،  دو  كــار  إلــى  الصدفة  ساقتني  بروكسيل  في  أتجول 
الأولى شقراء  بذاكرتي،  عالقت�  تزالان  ما  اليوم  إلى  امرأتان 
متناسقة الأعضاء، عيناها الخضراوان تسبحان في عالم مبهم، 
لتسديد  ربما  زبونا  ينتظر  الغض  كان جسدها  عارية،  نصف 
أن  الجسد  بهذا  يكن جديرا  ألم  أو....  والكهرباء،  ا�اء  فاتورة 

يجد عاشقا يلوذ إليه و يحلق معه في كل السماوات ؟.. تساءلت 
يومها، أما الثانية فكانت تربو على الخمس� عاما سمينة لحد 
الاشمئزاز، تنبطح على بطنها، تكاد تكون عارية. قلت مع نفسي:

ألم تشبع بعد ؟؟ كانوا لم يتوصلوا بعد إلى عقار «فياغرا».
علك ستقول�: كم هو داعر، لكن هل يمكن تحديد ما يجري 
اللغة  بإمكان  وهل  ؟؟  يرسو  الــذي  وما  ؟؟  حينها  النفس  في 
الخارجية والبطيئة أن تلاحق ما يبرق بالداخل ؟؟ دعينا نقف 
نتيجة  أليس  ؟؟  روح  ومضة  بالداخل.أليس  يبرق  فيما  قليلا 

رياضيات بحثة ؟... ومضة انتصرت فيها الصدفة العارية .
هذه  أن  فنشي  دي  ليوناردو  عن  يوما  قــرأت  أني  تذكرت 
رجل  أمام  وهو  قادته  التي  هي  الزمن،  في  ا�سافرة  الومضة 
جاءه يحمل صورة لزوجته ويطلب منه أن يضع لها بورتريها 
الجيوكندا  لوحة  أمام  وهو  بالرجل  سنفاجأ  هدية،  لها  يقدمه 
يعلن منفعلا أن هذه ليست زوجته وأن هذا البورتريه لا يلزمه 

فهو لامرأة أخرى غيرها.
فيها  التي  الوسيلة  اعتمد  فنشي  دي  ليوناردو  أن  لو  ماذا 

الوجه الخارجي، أو الدقة الظاهرة للع� ؟؟
حتما يكون وجه ا�رأة هو الظاهر الذي يعرفه الزوج، الوجه 
ليوناردو هو  أليس حدس  البصيرة.  البصر دون  اعتاده  الذي 
الذي قاده باتجاه الوجه الحقيقي للمرأة، والذي لم يره الزوج 
؟؟ قاده باتجاه السري الكامن الذي لم تسبقه فكرة محددة ؟؟ لقد 
قاده مزاجه أو حدسه إلى مختلف مراحل تكوين ملامح ا�رأة، 
باتجاه بسمة محيرة ونافذة ومنفلتة من لحظات ابتسام مكرور.
هذه اللحظة أو البسمة ا�نفلتة في الصيرورة أو الديمومة، 
هي ما نفذت إليها بصيرة ليوناردو، وهي التي جعلت حدسه 
لا يخيب، بينما الحدوس السياسية ما أكثر مزالقها وأخطاءها 

التي لا تدرك بالع� إلا بعد ح�.
كل ما مر كان سريعا بداخلي،�ومع ذلك سأحاول أن أقوم 

بتفسير هذا ا�وقف.
الجنـــــس ؟؟...

بمفهومي  الجنس  إلى  أنظر  ليوناردو  تلميذ  أني  تنسي  لا 
للجنس  ينظر  من  هناك  أعني،  ماذا  أحدد  أن  وعلي  الخاص، 
نظرة حيوانية، وهناك من ينظر للجنس نظرة جنسية فيها نوع 
من ا�ودة والاحترام، وثالث ينظر للجنس نظرة فيها نوع من 

ا�طلق.
فليس بالضرورة أن ترتبط الأنوثة عندي بالجنس، بل بسر 

الحياة.
كيف تفهم ما رأيناه اليوم ؟؟

يعرفها  بدأ  التي  التحولات  نتيجة  هو  اليوم  ذلك  حدث  ما 
الوطن، انتهى زمن النضال والتفكير في الطبقات الشعبية، ومد 
الجسور في ما ب� الأرصفة، في الفن والثقافة والوعي، إنه بدء 

الركض نحو الوضع ا�ادي، نحو العو�ة .
أما الاشتراكية فكانت مجرد القفاز الذي رتبوا به لعبتهم، 

لقد انتهى الأمر بتماهي الأحزاب مع السلطات الحاكمة.
الوطن..

أما عن سؤالك كيف أفهم الوطن ؟؟
هو ليس في حاجة لفهمي، هو يحتاط من هذا الفهم.

وطني اليوم يا عزيزتي بلد يتهافت على كولونيا الغرب في 
النهار ليمسح روحه في أصباغ الجشع التي طلى بها أحلامه. 
الوطن تصنعه الجماعة، هتلر ليس هو سبب النازية، قبله كان 
هيجل، وبعد هيجل كان نيتشه، كلهم كانوا بذور مجتمع جديد 

وكلهم في الأخير كانوا بذور أ�انيا الهتليرية.
الأرض،  أطراف  وتوزعتنا  بيننا،  فيما  الزمن  باعد  لقد  نعم 
الفكر والروح جسرا خالدا  نلتقي، يظل  لكننا خارج أجسادنا 

يجمعنا..
هنا نلتقــــــــــــي..

هل نلتقي ؟هل نلتقي ؟
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 برطال  برطال 

الشاعر الشاعر 
والمؤسسة والمؤسسة 

ليدلوا  والأدبــاء،  والأديبات  والباحث�  الباحثات  من  صفوة  التأمت 
للتجربة الشعرية للشاعر ا�غربي بوعلام  بدراساتهم وشهاداتهم ا�ضيئة 
ا�بدع�  جامعة  منشورات  ضمن  أخيرا  صدر  كتاب  في  وذلك  دخيسي، 

ا�غاربة، هذا ا�ؤلف الجماعي من إعداد  د. 
وتقديم   ، عبيد  ذ.سعيد  وتنسيق  قلعي  عمر 
مائتي  في  امتد  قاسمي،  يحيى  محمد  د. 
تصديره  وتــم  صفحة،   (250) وخمس� 
بوعلام  للشاعر  الأدبية  ا�سيرة  عن  بتقديم 
دخيسي، وتضمن بعدها ما مجموعه إحدى 
شهادة،  وعشرين  وإحــدى  دراســة،  عشرة 
مختصرة  بكلمة  منهما  مجموعة  كل  تسبق 
مركزة كانت بمثابة عتبة للفصل، فجاء فصل 
الإعلامي  للأديب  بكلمة  مسبوقا  الدراسات 
ياس� عدنان، وسبق فصل الشهادات بكلمة 

للشاعر عبد الكريم الطبال.
أما قسم الدراسة فقد ميز فيها معد الكتاب 
ب� الدراسات العامة والدراسات الخاصة فبدأ 
بالدراسات العامة، ورتب النوع الثاني ترتيبا 
مجموعات  صــدور  تاريخ  فيه  راعــى  إذ  ذكيا 
يجعل  الترتيب  بهذا  ولعله  الــســت.  الشاعر 
تطور  مكامن  على  يقف  الكتاب  لهذا  القارئ 
التجربة الشعرية عند الشاعر بوعلام دخيسي.

والخاصة  العامة  الدراسات  تقديم  ويمكن 
حسب ترتيبها كما يلي:

أربع  وتتضمن  الشعرية،  دخيسي  بوعلام  تجربة  في  عامة  دراســات 
دراسات:

في  قراءة  الكل:  أو شاعر  الجمع  فرد بصيغة  «شاعر  بعنوان: الأولى 
خلالها  قدم  دخيسي  محمد  للباحث  دراسة  وهي  دخيمي»،  بوعلام  شعر 
ملاحظات عامة حول مسيرة الشاعر، كما رصد بعض خصوصيات التجربة 

الشعرية لدى الشاعر على مستوى التحول الدلالي والخطاب الحواري.
ويخلص إلى أن الشاعر بوعلام دخيسي تواق إلى التنوع في كل قضية 
من قضايا الشعر: دلالية وتركيبية وإيقاعية، وهو في ذلك ينسخ خيوط لعبة 
التواصل الفاعل والفعال، وربط الخيط الأبيض مع كل الأطياف في أفق بناء 
توقع انتظار كاف شاف فكان شعره بذلك واضحا من حيث الألفاظ وا�باني 

اللغوية، لكنه في الوقت نفسه يحمل ب� طياته الكثير من الكلام وا�عاني.
الحرية  وعشق  العشق  حرية  من  «ملامح  بعنوان: الثانية  الدراسة 
الكتاب  أنامل معد هذا  لبوعلام دخيسي»، سطرتها  التجربة الشعرية  في 
الباحث عمر قلعي الذي قدم نبذة عن الشاعر، معترفا بأن للشاعر بوعلام 
دخيسي نفسا شعريا يدل على امتلاك الرجل موهبة دافقة، وحسا جماليا 
متفردا، ورؤيا للحياة وللعالم، راصدا بذلك مظاهر الحياة والعشق والحرية 

باللغة،  والتحرر  با�عنى  التحرر  هي:  ثلاثة  مظاهر  خلال  من  شعره  في 
والتحرر بالإيقاع.

بوعلام  الشاعر  أن  قلعي  عمر  بحث  خلاصات  ومــن 
الحياة،  معنى  بالشعر  يجدد  أن  يحاول  شاعر  دخيسي 
في  له  يتحقق  بالشعر  الحياة  معنى  يجدد  أن  ويحاول 
شعره معنى الجمال جمال ا�عنى وا�بنى وأنه شاعر حر 
في عشقه عاشق لحريته، وتتحقق حرية الشاعر في شعره، 

لأنه يرى أن الشعر تعبير عن اللحظة.
دخيسي  بــوعــلام  شعر  فــي  العامة  ــدراســات  ال ثالث 
والتلقي: الإبــداع  ب�  العو�ة  زمن  في  «الشعر  بعنوان:
التجربة الشعرية لبوعلام دخيسي نموذجا»، وهي دراسة 
الثلاث  خلالها  من  قاربت  الصنابي  إلهام  الباحثة  بقلم 
(هديل السحر - الحرف الثامن  مجموعات الشعرية الأولى:
مفهوم  عن  استهلالا  الدراسة  وتضم  ظلي).  أشبه  كن   -
إلى  منتقلة  الأزرق،  للفضاء  الشاعر  واستغلال  العو�ة، 
هما  دخيسي  بوعلام  الشاعر  تجربة  في  بارزين  محورين 
ا�يتا شعر أي الكتابة عن الشعر بالشعر، ثم الشعر ب� 

التلقي التقليدي والتلقي الإلكتروني في تجربة الشاعر.
وقد خلصت الباحثة إلى نتائج مهمة، أبرزها:

في  جــدا  قــوي  بشكل  العمودية  القصيدة  حضور 
مجموعة هديل السحر). ولعل ذلك راجع إلى تأثر الشاعر 

با�تون الشعرية القديمة.
ولعل  اجتماعي وسياسي،  بعد  ذات  حضور قضايا 
في  يستجيب  جعله  مما  أنذاك  للشاعر  الجماعي  الانتماء  إلى  مرده  الأمر 

نصوصه ا�تطلبات ا�رحلة.
حرص الشاعر على مواكبة شعره تنظيرا، إضافة إلى وصف ا�عاناة 
تستوي  حتى  الشعري  ا�خاض  أثناء  يكابدها  التي  والروحية  النفسية 

القصيدة على عودها.
باقي الدراسات التي لا يسع ا�جال لإضاءتها كتبها النقاد: عبد الغني 
بوشعيب،  بنيونس  فرحات،  ا�صطفى  هلو،  الطيب  خياط،  الزبير  حسني، 

عبد الكريم شياحني، ا�ختار السعيدي، صباح الدبي.
نقرأ في باب الشهادات للأدباء اللامعة أسماؤهم: محمد علي الرباوي، 
حسن الأمراني الحسني، أمينة ا�ريني، صالح درويش، محمد ميلود غرافي، 
سعيد عبيد، فدوى الزياني، محمد بشكار، رشيد سوسان، ميلود لقاح، مراد 
ا�علاوي، البتول محجوبي، نجاة الزباير، نور الدين برحمة، عبد الوهاب 
صدوقي، محمد داني، مصطفى رمضاني، جميلة رحماني، محمد العتروس، 

عبد االله زروال، ا�نتصر الوكيلي.  
نُلفت الإنتباه إلى أن هذا الكتاب طُبع في نسخته الأولى سنة 2024

الكتاب الأستاذ محمد حمو، وقام  الجسور بوجدة، وصمم غلاف  بمطبعة 
با�راجعة اللغوية الأستاذة البتول محجوبي .
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تجربة بوعلام دخيسي الشعرية تجربة بوعلام دخيسي الشعرية 

أضمومة قصصية جديدة تورق على يد القاص ا�غربي حسن برطال، وقد 
اختار أن يسميها «سلالة القوارض «، وقد صدرت في طبعتها الأولى عن 

مطبعة وراقة بلال بفاس سنة 2024.
وضع الناقد الأدبي أبو إسماعيل أعبو مقدمة لها موسومة بــ « نواظم 

تجنيسية للقصة القصيرة جدا» حيث يقول:
«لا يخفى على مواكبي القص الوجيز في ا�غرب، أن القاص حسن برطال 
في  إن حرص  غرو  لا  لذا  جدا،  القصيرة  القصة  مجال  في  رواده  أحد  يعد 
كتاباته ا�سترسلة بسخاء منذ مطلع الألفية الثالثة على ا�حايثة الجنسية، أي 

اعتماد النواظم التجنيسية التي ينتظم وفقها جنسها الأدبي.
ولعل هاته النواظم، يمكن أن نستجليها في سيرورة إجرائية كما تواترت 
في كتاباته القصصية منذ إصداره مجموعة أبراج التي استهل بها مشواره 

الإبداعي، وفق التدرجات التالية:
عن  تشف  بألفاظ  تسرد  سردية،  واقعة  على  الحكائي  ا�لفوظ  تشييد   -
الواقع ا�ستوحاة منه أو تومئ إليه رغم قلتها، وتوهم به كتابة بشكل يوقع 
الحقيقة  أن  « يدل على  «وهم مرجعي  القارئ من حيث لا يدري في شراك 

ا�سرودة ماهي سوى حقيقة واقعية مستوحاة من ا�عيش
الاشتغال على التركيبة ا�عجمية للواقعة السردية ا�ستوحاة، التي ترد غالبا 
بضمير الغائب في حكي لا شخصي، حيث ينتقي لها القاص من الدوال اللغوية 
ما يدل عليها وفق نسق حكائي محكم الدلالة، يوصف بالاقتصاد اللغوي، والسهل 

ا�متنع، والتوقيع السردي السريع، والإيجاز اللفظي، والتصريح الدلالي.
إحكام التحبيك القصصي بتسريد الواقعة السردية حول بنية حكائية 
مهيمنة تتمثل غالبا في السارد، الذي تنتظم وفق تسريداته بني حكائية 
أخرى الرؤية السردية الشخصية الوصف، السرد الزمن ا�كان.. للدلالة 
على ما يوائم ا�تصورات التخييلية، وفق منطقية الأحداث وخطيتها في 
التعاقب، بشكل يبعث على التشويق، ويفضي إلى مفارقة تشف عن معنى 
مفارق يكون ذا شفافية ومباشرية واضحت�، لا تتطلب من القارئ كفاية 

تفكيكية وتأويلية خاصة.
على  الـــقـــاص  دأب  هــكــذا 
للقصة  الجنسية  الثوابت  ترسم 
القصيرة جدا ممتثلا لاقتضاءاتها 
الجنسية.  الجاهزة واشتراطاتها 
كثيرا  وذاك،  ــذا  ه ــم  رغ ــه  أن إلا 
في  قصصه  لبعض  ينشئ  ــا  م
مجاميعها  في  منها  يتوالى  ما 
عن  بها  تنزاح  جديدة،  حيثيات 
كما نجد  الجنسية،  ا�حايثة  مبدا 
«سلالة  في ا�جموعة القصصية:
بصددها،  نحن  التي  القوارض» 

ففيها الكثير من الانزياحات:
مسرحة  البرق  والتشخيص  التصوير  إلى  واللجوء  السردي،  شعرنة   -

الحدث واستدراج الشخصيات إلى الحوار: علم الفلك.
-أسطرة الواقع وترميزه بشكل يضفي عليه أبعادا أسطورية دورة الشهيد.
الترقيم  علامات  دون  والاسترسال  والتدفق،  الانسياب  تقنية  -توظيف 
البحر الأبيض ا�تورط التمثيل با�ثل السائر على وجه التجانس والتفاعل:

سلالة القوارض.
-موسقة الحكي والنزوع به منزع التشكيلات الإيقاعية (الكافر) وا�اء.

-تضم� العجائبي واللامألوف لتحفيز الخيال حيلة النعامة.
-تناوب الواقع والحلم في الحكي النشرة الجوية في غزة.

الصوتية،  بالتشكيلات  التلاعب  فيه  يتم  لعبي  الحكي وفق حكي  -تدبير 
الوطني)  ) القسم  لفظية:  مفارقة  إلى  ليؤول  والتركيبية،  السردية،  والبنى 

هواة».
تقع هذه ا�جموعة في 114 صفحة من الحجم ا�توسط.

سلالة القوارض 

دراسات وشهاداتدراسات وشهادات
عن منشورات الجمعية ا�غربية للدراسات الأكاديمية العربية، صدر 
وكمنسق  العلوي،  بنصر  االله  عبد  الدكتور  تنسيق  من  كتاب جماعي 
�جموعة البحث في التواصل الثقافي ا�غربي الكويتي قال في مقدمة 
الكتاب التي كتبها نيابة عنه الدكتور عبد الباسط اجليلي وا�وسومة بــ 

«البابط� الغائب.. الحاضر»:
«عندما تتغلب قوة الحب على حب القوة - حتما - سيشهد هذا 
آثارنا أن نفتتح بهذه ا�قولة  العالم السلام وسيحيا البشر في وئام. 
ا�قطرة من رحيق الإنسانية السمحة حتى نمسك با�قابض التي سنلج 
بها عوالم الراحل الكبير الأستاذ عبد العزيز سعود البابط� رحمه االله 
وأجزل مثوبته من أبوابها الواسعة ا�ترعة على ضفاف تناشد ا�حبة 
وتدعو إلى نبذ الشقاق والفرقة.. رحل الرجل ولكن أثره باق بيننا خالد 
في وجداننا نستمد منه ما يشد الأزر، ونمتح من فيوضه ما نفاخر به 
أبد الدهر. عقلا وحكمة وكلمة طيبة كانت مفتاحا سحريا تربع به عرش 
والعرق  ا�عتقد  تباين  وعلى  والانتماء،  الأهواء  اختلاف  على  القلوب 
واللسان، فكان الشعر عنده قوة ناعمة صاحبة قرار وصانعة موقف.. 
كل  ومفندة  ا�قيتة،  الأيديولوجيا  تخوم  متجاوزة  بجناحيها  تحلق 

ادعاء باطل باستحالة إقامة حوار إنساني ينصت في 
الإنسان  حضرته 
لأخــيــه الإنــســان، 
وتذوب في لحمته 
كـــل الــخــلافــات 
وتـــتـــمـــاهـــى فــي 
ــل  ــه كـ ــ ــجـ ــ ــسـ ــ نـ
تجد  الأنا  الذوات 
ــا فــي  ــ ــداده ــ ــت ــ ام
ــر  ــ الآخـــــر، والآخ
يرى في الأنا آماله 

وتطلعاته».
وأضــــــــــــاف 
الــتــقــديــم:  «كــان 
الـــشـــعـــر عـــنـــده 
«هوياتيا» مدخلا 
- القول  جاز  إن   -

عروبة  عن  للدفاع 
جذور  في  متأصلة 
ــاريـــخ، نــابــتــة  ــتـ الـ
الحضارة  نبع  من 
ــة.. كــان  ــي ــســان الإن

يأمل وقد تأتى له ذلك أن يُعرف الآخر من نحن ومن نكون وكيف ينبغي 
أن نكون.... كان صوتا عربيا يصبو من خلال الشعر وملتقياته الثقافية 
إلى  مشرقهم  ومن  خليجهم  إلى  محيطهم  من  العرب  يوحد صوت  أن 
مغربهم، وأن يجمع كلمتهم الإبداعية وما خلفه الأوائل من شعر، في 
معجم يصون ما جادت به القرائح ويحفظ ما باحث به ا�شاعر ومن 
مؤسسته  أنجزته  ما  كبير،  بعرفان  ا�غاربة  له  يذكرها  التي  حسناته 
العامرة كجهة ثقافية عربية فاعلة من مشاريع ثقافية عربية أولى فيا 
والاهتمام  ا�غربي  الشعري  الإبداع  لصون  العناية  من  كبيرا  نصيبا 
يسهم  وبما  فيه،  الإنسانية  العروبية  ا�قومات  يحفظ  بما  بدراسته 
في توسيع دائرة التعريف به إقليميا ودوليا. وهو السلوك الذي لقي 
إشادة واسعة في صفوف ا�ثقف� ا�غاربة وا�شارقة على حد سواء، 
العربي  وطننا  في  الأدبية  الحركة  أغنت  صلبة  أرضية  أسست  لأنها 
شأنها  من  ويكبرون  العربية  الثقافة  إلى  يلتفتون  الأجانب  وجعلت 
ويعيدون النظر في أحكامهم عليها. فرُصدت لأجل ذلك الجوائز وأقيمت 
العروض وتذوق الشعر  التكوينية في علم  النقدية والدورات  الندوات 
وفي مهارات اللغة العربية، كما وعقدت ملتقيات الشعر احتفاء بالكلمة 

ا�بدعة وا�عاني الرائقة.
بالفضل  الوفاء والاعتراف  فيه معاني  ا�ناسبة شرط تتجدد  ولأن 
الكويتي،  ا�غربي  الثقافي  التواصل  في  البحث  مجموعة  فإن  لذويه 
تربط  التي  ا�تينة  بالصلات  محفل  ما  غير  في  التذكير  على  تحرص 
من  جعلت  الزمان،  من  لعقود  تمتد  والتي  البحث  بمجموعة  ا�ؤسسة 
بعض  باحتضان  خصتها  ح�  متميزة  ثقافية  وجهة  ا�غربية  ا�ملكة 
بالراحل  الاحتفاء  بشرف  حظيت  وح�  وا�لتقيات،  الدورات  هذه  من 
الندوة  هامش  على  االله  رحمه  البابط�  سعود  العزيز  عبد  الأستاذ 
التكريمية ا�نظمة بجامعة سيدي محمد بن عبد االله بفاس، كلية الآداب 
والعلوم الإنسانية ظهر ا�هراز، بتاريخ 14 دجنبر 2006، والتي قدم 
لها الدكتور عبد ا�لك الشامي، ونسق أعمالها وراجعها وأشرف على 
الراحل  منح  وا�ناسبة  العلوي،  بنصر  االله  عبد  الدكتور  مراجعتها 
، وكذلك ح� اهتمت بتوثيق ذاكرة الشعر  الدكتوراه الفخرية  شهادة 
ا�غربي ضمن معجم البابط� لشعراء العربية ، ا�عاصرين أو شعراء 
القرن� التاسع والعشرين أو شعراء عصور الدول والإمارات ، بمجموع 
تجاوز الألف وأربعمائة شاعر مغربي ، وهذا إنجاز ثقافي غير مسبوق 
أشرفت عليه مؤسسة البابط� وأسهم إنجاحه ثلة من الباحث� ا�غاربة 
القطر من  الشاعر في هذا  ا�غربي واعترافا بحضور  للشعر  ،إنصافا 

الغرب الإسلامي ، وتلكم التفاتة طيبة تحسب للمؤسسة» .
يقع الكتاب في 283 صفحة من الحجم ا�توسط ، وطبع بمطبعة 

أنفو - برانت بفاس سنة 2024 .
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الغيمة رقم 1

يحب  «ريلكه»  طيف  فجأة،  ثم  مضاجعتها.  حــاول  بل   » دوينو   » مرثية  يقرأ  لم 
كما لو أنه ملاك. لا سماء له. لا بطاقة وطنية له. فقط، 
الحب،  أن  توجست   (  » ريلكه   » هي  (والــتي  الشخصية 
الحياة،  في  العميقة  الأشياء  وكــل  المتوقع،  الوقت  قبل 
بدايةٌ علينا استعادتَها كي نرسم كيفية الاصطدام بها. 
التراجيدية.  جبته  في  خبر  لا  مبتدأ  الحب:  أوائل  ربما 
يحدث.  ســوف  كأنه  ما  شــيء   » ريلكه   » رأس  في  الحــب 
حادثة سير تنضج، تحشد مرثية على خدود الرغبة 
 ) الــكــارثــة  بــدايــة  تهــيء  وبصبر  مــثــلا)،  (الكتابة، 

الحب ).
الغيمة رقم 2

 ( ريلكه»  السيد   رأي  في   ) الحــب  إلى  النظر  يجب 
بطريقة جدية: آداب مهنة الحب والإبداع برمته، 

أيضا. غير أن الشخصية الجرمانية أو 
الجاهلية (سيان) تتشكل شيئا فقليلا 
أو  عمومية  وظيفة  ــب  الح أن  لــتــدرك 
برتغالية.  طريقة  على  تبغ  مكتب 
يجب أن نتوقف على اعتبار الحب سوقا 
لا،  عسكرية.  وزرة  في  لذة  أو  موسميا 
غسيل  آلة  الحب  صعب،  الحب  لا.  لا، 

دائما متسخة، الحب قفا العالم.

3 الغيمة رقم

ما الذي يحدث في مخي وأنا أنادي على 
أفقه  لا  ــا  وأن أكلمه  كيف  «ريــلــكــه»؟  
أتعلم  كيف  ــاني؟  الألم اللسان  في  شيئا 
أن أقول وأن أكتب «الأنا» في صيرورةِ

أن  يعتقد  «ريــلــكــه»  السيد  مــرثــيــةٍ. 
ــب ولـــوج إلى الــتــحــول المــدفــون في  الح
ومحبوبة.  منقطة  ــة  زراف ــرء.  الم نفس 
كــل شــيء في مــكــانــه. الحــب فيلم في 

جثة صفراء.
الغيمة رقم 4

إننا أسلاف إله ما. أو إنه مؤنث الغفوة 
يأخذ هيئة رغوة انزواء تشبه الإبداع 
الحب  قناة  في  بكم  مرحبا  المعطوب. 

صحبة السيد «ريلكه». إننا نحب حتى نتجنب جنابة 
جسده  إلى  المحبوب.  الكائن  إلى  الحاجة  ولزوم  العزلة 
المعقد. إلى تشمعه الركودي أيضا. صراحة، «ريلكه» 
على  المــرأة  حب  في  يبالغ   ( سيد  كلمة  أحــذف  (وهنا، 
كبطاقة  تمــاس  بــدون  بعد، 
بــنــكــيــة. لــكــنــه شــاعــر مهم 
أن  قــرر  منذ   قديسا،  وليس 

يقيم مع المرأة تحت قبو سماء مشتركة.

الغيمة رقم 5

إنه رفيع وذو مجيء جميل.
ما من نخلة تنقسم بكثير من الجلاء.

وبكبرياء، تتقاعد حاضرة في الأسفل،
تتعقب أفول يد بضة أو سوداء.

هكذا، بعض النخيل يشمخ 
وللإنسانية نشائد دوما متوازنة،

وصغيرة كالحب.
ثم،

عرس  عــمــود  جحيم،  مــرمــى  على 
يتحمل القلب.

ــوت في  ــ ــ ــوت الم ــ ــر صـ ــس ــك والـــقـــلـــب ي
مرثية.

لا فرق بين البومة الصمعاء ومَلِكٍ لا 
حواس له.

6 الغيمة رقم

ــد  ــي ــس يـــتـــمـــســـك. مــــن يــــكــــون؟ ال
ــة المــبــنــيــة  ــي ــص ــخ ــش ــــه»: ال ــك ــ ــل ــ «ري
لــلــمــجــهــول. يــرســم صــعــوبــة وجــه 
العالم  لكن  وجهها.  في  قصية  امرأة 
ــوبَ إسْكيفِ  ــرر ركـ لمــا ق ــيء آخـــر،  ش
المــلاك  مطرقة  ثم  ه.  ــدِّ ــ ون ــوتِ  ــص ال
ثانية.  في  االله  تكليم  ــاول  ح ــذي  ال
أو  صـــرخ  إذا  سيسمعه  مـــن  ــن،  ــك ل
جرمانية.  كتائب  سيناريو  سقط؟ 
وحبل الوريد شاهدا كان. لذا عانق 

المنفتح من لغة ممكنة. 
في  ــه  ــأن وك ليشعر  الــســاعــة  حــانــت 

الأعالي يستوفي القباب.
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في  ــه  ــأن وك ليشعر  الــســاعــة  33حــانــت 

مرثيات مرثيات 
الحب الحب 
المنقطةالمنقطة
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الفنان بنيونس عميروش فنان تشكيلي طلائعي لديه العديد من الأعمال 
الفنية مختلفة ا�شارب؛ من كولاج و تهييئات ولوحات ..ما زلت أملي النفس 

وأمنيها لقراءة بعض جوانب اختياراته الجمالية. وسأقوم بذلك لا محالة.
ا�ؤلفات أذكر منها على سبيل إنه أيضا ناقد جمالي له العديد من 
«مسالك البصري» و»التمثيل  :ا�ثال لا الحصر: ته قا ر مفا و
حالة التشكيل ا�غربي» موضوع قراءتنا هاته. 
وثقافي  جمعوي  ناشط  وذاك  هذا  فوق  وهو 
الجمعيات   من  العديد  في  وازن  حضور  له 

«ديونيزوس» كــ  الفنية  الثقافية  وا�جلات 
خارج  وكذلك  با�غرب  ا�غربية»  و»الثقافة 

ا�غرب..
ومفارقاته: «التمثيل  كتاب  يبدو     
حالة التشكيل ا�غربي»» لأول وهلة و 
ا�ختلفة  للأنواع  وتوثيق  تأريخ  كأنه 
رأي  وهـــذا  ا�ــغــربــي.  التشكيل  مــن 
يجانب الصواب. لأن حصره في خانة 
الوصف والتصنيف والتبويب يفقده 
يجعل  الــذي  الإبستمولوجي  عمقه 
من الناقد بنيونس عميروش مفكرا 
ا�ختلفة  التمثلات  مؤسسا لأسس 

في م� التشكيل ا�غربي.
على  لــلــتــدلــيــل  يــكــفــي 
عند  مليا  الـــوقـــوف  ــك  ذلـ
بكل  «الــصــورة»  مفهوم 
كما  ــا  ــه ودلالات تلاوينها  
فهي  الــكــتــاب.  فــي  وردت 
الحكم  ــاس  ــي ق ــي  ف ــدو  ــب ت
«ا�حرمات» من  الشرعي 

نظر  وجهة  إلــى  استنادا 
بن  محمد  ا�غربي  الفقيه 
عبد الكبير الكتاني (القول 
الصور).  اتخاذ  في  ا�حرر 
أو  الـــصـــوري  فالتشبيه 
و  كأوثان  أخذ  إذا  التمثيل 
أن  إلا  حــرام.  فهو  أصنام 
يتصل  لا  التحريم  جوهر 
ذاتها  حــد  فــي  بــالــصــورة 
بقدسيتها  اتــصــالــه  قـــدر 
لذا  االله.  لتقديس  كوسيلة 
عميروش  بنيونس  سيترك 
وسيتجه  وأحكامه  الفقه 
العربي  التراث  إلى  رأســا 
ا�تجلي  الواسع  الإسلامي 
والتصوف  الفلسفة  فــي 
والشعر والبلاغة وا�عاجم، 
ــن مــفــهــوم  ــ �ـــســـاءلـــتـــه ع

«الصورة»..  
إليه  التفت  مجال  أول 
عميروش  بنيونس  الناقد  
والعلوم  عــامــة  اللغة  هــو 
التي  وا�عاصرة  الحديثة 
ميز  أن  منذ  عنها  انبثقت 
ــدال  ــ ــ� ال دوســـوســـيـــر بـ
وا�ـــدلـــول فـــي الــعــلامــة:
ــد الــســيــمــيــائــيــات  أقـــصـ
والـــهـــيـــرمـــنـــوطـــيـــقـــا 

والبلاغة.....
مبحث  ــي  ف ــصــورة  ــال ف
ــي والـــتـــأويـــلات  ــانـ ــعـ ا�ـ
دلالات  لها  والتشبيهات، 
تمت  لا  ومختلفة  متعددة 
القدسي  للمنحى  بصلة 
ا�تصل بالتجسيم والتمثيل 
تقرب  تشبيهات  فهي  فقط. 

صورة االله إلى عبده عند الحديث عن وجه االله 
والإكــرام» الجلال  ذو  ربك  وجه  يبقى  «و  مثلا 

تأويلات  وهي   . إلخ  أيديهم».  فوق  االله  و»يد 
تقصد ا�هابة للعلي القدير ا�هيب و تقصد القوة 
أسماء االله  «ا�صور» من  بأن  علما  والجبروت. 
أبدع  ولقد  صــوره،  من  برمته  والخلق  الحسنى 
االله في خلقه أي في صوره كما 
بنيونس  ــقــول   ي
عـــمـــيـــروش (فــي 
 .(33 الــصــفــحــة 
هكذا تغدو الصورة 
عند  وتبيينا  بيانا 

ا�حاسبي...  لدى  سمعية  خطية  ذهنية  وتغدو  الجاحظ، 
بقايا  فهي  العربي،  الشعر  في  أخــرى  أبعادا  وتكتسي 
رسوم كالوشم على اليد، أو بقايا آثار بعد رحيل الحبيبة.. 
ا�عنى  ترك  في  الجمالي  مكانها  ستأخذ  هنا  فالاستعارة 
فيما  بتضعيفه  ا�تذوق�  السامع�  أذهــان  في  وترسيخه 

سماه الجرجاني «معنى ا�عنى».
ضمن  مــن  علة  كانت  الــعــرب،  الفلاسفة  لــدى  والــصــورة 
العلل الأربع كما أخذوها من ا�نطق الأرسطي، وتسمى العلة 
هيأة  و  صــورة  على  تــدل  وهــي  أخــرى،  علل  مقابل  الصورية 
باع  وللمتصوفة  ــشــيء.  ال
ا�وجودات  اعتبار  طويل في 
حروفا  أو  ملائكية  صـــورا 
دالة على روحانيتها .فالكون 
كله شجرة، صورة تشبيهية 
ــوان  الأكـ لخلق  اســتــعــاريــة 
أن  ومعلوم  عربي.  ابن  عند 
التجريدية  الأبعاد  هــذه  كل 
هي مؤسسة في ثنايا لسان 
العرب. ففي كل ا�عاجم تمثل 
ــورة الــرفــعــة والــعــلــو.       ــص ال
وعليه لا يجوز تعميم الحكم 
ــرم لــلــصــورة  ــح الــفــقــهــي ا�
كصنم أو تمثال للعبادة على 
كل مفاهيم الصورة الأخرى.

طرف  من  الاجتهاد  هــذا 
عميروش  بنيونس  الناقد  
في  ــصــورة  ال مفهوم  ــول  ح
الإســلامــي، سيفتح  الــتــراث 
لإعادة  على مصراعيه  الباب 
ترتيب سلم معاني العديد من 
ا�فاهيم كالتمثيل والتصوير 
والتشبيه ومجالات البصري 
والتشكيل بشتى مناحيه.....

ثــانــي اجــتــهــاد اهــتــم به 
عميروش،  بنيونس  الناقد  
الأخرى  ا�فاهيم  تأصيل  هو 
تنداح  لكي  الــصــورة،   بعد 
كمصطلحات تأخذ شرعيتها 
بالتبعية  الجمالية  الدنيوية 
والــهــويــة  التمثيل   : مــثــل 
على  والتصوير  البصرية 
لم  الحصر.  لا  ا�ثال  سبيل 
في  منحصرا  التمثيل  يعد 
ولا  أشكاله  بشتى  ا�ــســرح 
هو  بــل  فــقــط،  السينما  فــي 
التمثل،  من  مأخوذ  مصدر 
الإنسان  في  ا�لكة  تلك  أي 
الأشياء  تصور  على  القادرة 
تجريدها  في  توغلت  مهما 
واستحضارها كمثال شعري 
صــوري(مــن  أو  بــلاغــي  أو 
يرقى  والتمثل  الــصــورة). 
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لا  وهو  القرينة،   يفترض  الأخير  هذا  لأن  التشبيه  عن 
يعتمدها لأن قوته قوة تفكير وتخييل وتصوير. التمثيل 
إذن هو قدرة اقتدار على استحضار الصور وتصويرها 

أصلا في مجال التشكيل.
تداولنا ولغتنا في  اعتدنا حصر ا�صور في  لقد     

الفوتوغراف الذي يعتمد على آلة التصوير 
أن  لدينا  الشائع  ــات  وب صـــوره.  لإنــتــاج 
الصباغة هي (لابانتير). لكن يصعب علينا 
هذا  لارتباط  نظرا  بالصباغ  الفنان  نعت 
على  الصباغة  يطلي  الذي  با�ياوم  النعت 
صيغة  وا�نازل..حتى  العمارات  واجهات 
دون  بالفنان  فيها  نكتفي  بانتر»  «أرتيست 
أن نظيف الصباغ. لكن إذا اعتمدنا الصورة 
كتمثيل  إليها  ونظرنا  تأسيسها  سبق  كما 
وتصور للأشياء أو الأفكار، فصفات التجريد 
سماتها  ستمنحنا  والسريالية  والواقعية 
ومعا�ها في كامل الوضوح والدقة. فالصباغة 
ا�ادة،  هذه  تعتمد  التي  الفنون  في  ا�قصودة 
لا تقف عند ا�ادة ا�لونة فقط، بل تتعداها إلى 
التصورات ا�ستهدفة من ورائها كتمثلات أي 

كتمثيل.
أما فيما يتصل بمفهوم «الهوية البصرية»، 
«الهوية» لفظ  هو  فيها  الإشكالي  فا�صطلح 

الهوية  إلى  يشير  لا  ذاته  حد  في  إنه  ا�لتبس. 
أ  وا�نطق:  الرياضيات  في  إلا  وا�حضة  الحقة 
هي أ. ما عدا ذلك لا هوية هناك إلا في التعريفات 
«القرآن هو القرآن» أي  والتحديدات (من الحد):
ما  كل  أن  والحال  الاختلاف..  في  لا  التكرار  في 
الهوية  حال  هي  وهــذه  مختلف.  للهوية  نضيفه 
البصرية، لم يستهل بها الناقد بنيونس عميروش 
كتابه، لأن الهوية في مجال الجماليات تتوقف على 
الصورة وعلى البصريات. فلما أسس الصورة في 
الدين أو الأصح في التيولوجيا، بات سالكا تسمية 
الهوية أو تحديدها (أي وضع حدود لها) باللغة أولا 
ثم بالدين كتراث وثقافة ثانيا. هكذا يمكن الحديث 
عن التشكيل العربي (لغة) والإسلامي (ثقافة) . «من 
ثمة وجب ا�زيد من الجهد والحفر في هذا ا�وضوع 
الفكري  فيها  يتداخل  التي   ،( الهوياتية  (التسمية 
التي  البناء  قيم  تجذير  اتجاه  في  والديني،  والفني 
من شأنها أن تجعل ا�جتمع العربي الإسلامي  يسير 
في ركب حضارة منسجمة ومتنورة، قائمة على فلسفة 

جمالية خاصة وقمينة بتفكيك واستدراك الآفاق التقدمية 
قي الثقافة العربية الإسلامية التي يتخذ فيها البصري 

أهمية رفيعة وبالغة»(ص44).
يبدو أن هذا التأطير النظري الفلسفي والجمالي كان 
ضروريا لاستئناف الحديث عما تبقى من الكتاب. وهنا 
يأتي التأريخ والتبويب والوصف والتصنيف الترتيب... 
يكفي أن نشير إلى ا�واضيع ا�تبقية من الكتاب لإدراك 

الأمر:
ـ ميلاد وتشكل الصباغة ا�غربية (التصوير)

ـ الفن الإستشراقي وواقعية الصباغة ا�غربية
ـ الفن الفطري ..الواقعية والتجريد ..وكذلك النحت.

أكثر  وهــي  ملتبسة.  دومــا  هي  ا�يلاد  إشكالية  إن 
التباسا في مجال الصباغة أي التصوير. فمنذ أن شكل 
الإنسان ا�غربي ا�وضوعات ا�حيطة به ومنحها أشكالا 
وأشكالا و لونها وزوقها وأثث بها فضاءه، بدأت ترتسم 

حدود التشكيل وما زالت تغتني.
كل  على  عميروش  بنيونس  الناقد   إتــيــان  ــم  ورغ
ا�ساهمات التي شكلت معالم التصوير ا�غربي ا�حلي 
الباب مواربا  ترك  والأجنبي، الاستشراقي والأكاديمي، 
لإمكانية إضافة عناصر أخرى جديدة قد تلحق بالتأريخ 
للظاهرة الجمالية ا�غربية. هكذا «في ا�حصلة ـ يقول ب. 
عميروش ـ تعد الفترة ا�متدة من أواسط الخمسينيات 
البنية  فيه  تبلورت  الذي  الرحم  السبعينيات  مطلع  إلى 

الجمالية للفن ا�عاصر في ا�غرب. فالتكوين الأكاديمي 
العا�ية  بالتجارب  ا�باشر  والاحتكاك  النظرية  وا�عرفة 
عند  وناجحا  رئيسا  تحديا  شكلت  تربتها،  في  الغربية 

الفنان� الرواد، ساهم في شحذ رؤيتهم وتحيينها 
ــب  ــ ــس ــ ــح ــ ب

 . آنذاك  الراهنة  الجمالية  ا�فاهيم 
وهذا ما منح فنهم خصوصية، فبات يحفر في ا�وروث 
عن  تام  انزياح  في  معاصرة،  بروح  البصري  الشعبي 
التقوقع في طرفي ا�واجهة  ب� التشخيص والتجريد. 

«(ص5).
اعتباره  فيمكن  ا�غربي  الاستشراقي  الفن  ......أمــا 
يثير  كــان  ومــا  ا�غربية.  للأنا  وصباغته  الآخــر  نظرة 
بصرية التمركز الغربي عامة هو العجائبي والغرائبي. 
للذات  ا�ميز  التلقائي  ا�حلي  هو  الغريب  والعجيب 
مدخلا  الاستشراق  اعتبار  يمكن  هنا  من  ا�غربية. 
من  اعتباره  يجب  تلاقح  وهو  ا�غربية،  الفنية  للواقعية 
وحسن  العلوي  وحسن  كريش  فمحمد  الآخر.  حسنات 
الكلاوي ...وغيرهم من العصامي� استفادوا من ماتيس 
و ديلاكروى وماجوريل وبرتوتشي..و طوروا فنا واقعيا 
وأنواره  ألوانه  في  الواقع  نقل  في  والدقة  ا�هارة  تهمه 

أكثر مما همتهم أشياء أخرى.
في  وتلقائيتهم  لعفويتهم  العنان  الآخـــرون  وتــرك 
تمثل ما تسمح به جبلتهم. ستنقسم هذه الواقعية إلى 
والثاني  الفطرية  الواقعية  في  سيتمثل  اتجاه�..الأول 
(الفطريون) الأول  الانتقال  الأكاديمية.  الواقعية  في 
تفسره علاقتهم ا�باشرة بالفنان� الغربي� وتشجيعهم 
لا  والثاني  نموذجا،  أزيما  وجاك  علال  بن  محمد  لهم: 
الكلاوي  حسن  الطرف�:  ب�  مباشرة  علاقة  من  يخلو 
ابن الباشا التهامي الكلاوي ومريم أمزيان ابنة ا�رشال 

أمزيان. وسيتحول التأثير الشخصي ا�باشر إلى تأثير 
تطوان  مدرسة  في  جيدا  سنلمسه  مدرسي  أكاديمي 

والدار البيضاء.
وب� الاتجاه� لا يغفل  بنيونس عميروش واقعية 
أخرى سماها ا�نمنمات وأوفاها حقها من التحليل، 
والخارجية  الذاتية  العوامل  تفاعلت  كيف  لنا  ليب� 
أخرى  وصيغ  ا�غربي  التمثيل  فضاء  حدود  لرسم 
ولكن  الخارجية،  بالتأثيرات  مباشرة  ربطها  يصعب 
صــلادي  كسريالية  محالة،  لا  بها  مــا  علاقة  لها 
بزليجه  ا�راكشي  الواقع  ..قدرة هائلة على تشكيل 

وصوامعه ونخيله و قماقمه.
الحداثة  بعد  وما  الحداثة  تبدو  أخرى  من جهة 
الفنية  الساحة   على  طــرءا  جمالي�  كاتجاه� 
لكن  مؤسسة،  محلية  ثقافية  جذور  دون  ا�غربية 
يمكن العثور عليها كجذمور في طلائعية صلادي 
وكمال عبد اللطيف. أول من استقبل هذا التأثير 
وتفاعل معه التشكيل وا�عمار ا�غربي� أساسا. 
طبعا بتأثير غربي حيث جل الفنان� الحداثي� 
فرنسا  فــي  وأكاديميا  فنيا  تكونوا  ا�ــغــاربــة 
بآخر  أو  بشكل  ونقلوا   ... هولندا  أو  وإيطاليا 
معالم الحداثة إلى الفن التشكيلي ا�غربي. هكذا 
ا�غرب  إلى  الحداثة  لعبور  فنية  قنطرة  ستبرز 
فجوة  وهي  والشرقاوي،  الغرباوي  خلال  من 
تجريدية كان التوتر وكانت الغربة من مفاتيحها، 
وكما هو معلوم التراجيديا هي منبع الإبداع...

وبات  ا�غربي  التجريد  أطل  الفجوة  هذه  من 
مدخلا حقيقيا للحداثة الجمالية، وسرعان ما 
التشكيل  فضاء  في  طلائعية  مرتبة  سيحتل 
ا�غربي كما تجسد في جماعة الدار البيضاء، 
ثم سرعان ما انتشر وامتد إلى عموم الوطن.

ا�غربي  الفن  تطور  إلى  نظرنا  نحن  إذا 
عبر الحقب، فطبيعي أن يعرف تنوعا متعددا 
وحسب  ا�ــراحــل  الاخــتــيــارات حسب  فــي 
إليه  نظرنا  إذا  لكن  تكوينهم.  و  الأشخاص 
من باب ا�عنى  أي من جهة ما يفترض فيه 
أن  عليها  وهل  وثيقة؟  الفن  هل  يكون:  أن 
تدل على تاريخانيتها ؟ أم أنه حرية شبه 

مطلقة في التلوين و التشكيل ؟
الفنان  تهم  لا  الأسئلة  هذه  الواقع  في 

قدر ما تهم ا�ؤرخ. وبالتبعية تهم الناقد الجمالي.
�قاربة هذه الإشكالية نملك ثلاثة إبدالات إبيستيمية 

جمالية.
الأول يعود إلى أ. ع. العروي حيث يؤكد على الطابع 
ا�غربية،  الجمالية  به  تتميز  أن  يجب  الــذي  الواقعي 
وفوزها بميزة الوثيقة التي يحرص عليها ا�ؤرخ عامة 

ومؤرخ الفنون على الخصوص.
.الخطيبي ب� الغرب ككل  الثاني يبدو في تمييز ع 
ينفرد بالصورة وما يحاكيها ويشابهها، والشرق الذي 

يستقل بالعلامة وما يجاورها.
الجمال» «بفلسفة  نعته  يمكن  ما  فهو  الثالث  أما 
لدى م .العروسي لتبقى الباب مفتوحة أمام كل التيارات 
الجمالية، ولا يجوز حصرها في وظيفة الوثيقة الواقعية 
التي يحتاجها ا�ؤرخ فقط. كما لا ينبغي ربطها بالعلامة 
فقط لغنى ا�رجعيات الفلسفية التي يمكن للنقد الجمالي 

أن يعتمدها. 
الفنية  مشروعيتها  كامل  الصورة  تكتسي  �ا  أخيرا 
بدءا  الأخــرى  ا�فاهيم  كل  وراءهــا  وتنتظم  والجمالية 
والاتجاهات  الجمالية  ــدارس  وا�ـ البصرية  بالهوية 
الاختيارات  لتؤسس  الجمالية  الإبدالات  تأتي  ا�ختلفة، 
واقعية   إن  الــقــول  يمكن  هكذا  الفنية.  والاتــجــاهــات 
أن  في ح�  تطوان،  مدرسة  في  محطتها  تجد  العروي 
علامة الخطيبي تعثر على دوالها في مدرسة البيضاء، 
وتبقى فلسفة الجمال ونقدها الكروماتي مستقبل الفن 

التشكيلي با�غرب.            



بهذا  وتمسّكتَ  شــاعــرا،  ولـــدتَ 
ألا  عقود؛  ثلاثة  من  لأزيد  الاشتغال 
الشعر  في جدوى  الشك  يخامرك 

اليوم؟
فسقطت  بــيــاض،  على  ولـــدت 
الأمر  وكبر  صــدف،  ذات  شعر،  في 
العجب. يغلب ظني أن الشعر خطاب 
الأشياء  قول  في  وطريقته  آلياته  له 
والوجود؛  الحياة  تشكيلات  ضمن 
تكون- مع هذه الوضعية- ذات الشاعر 
أداة بحث وتعبير ورؤيا، فلنكتب شعرا 
بتحولاته،  سياقه  ضمن  أولا، 
دور  يختلف  قــد  لهذا 

الشعر، من زمن لآخر ضمن وضع ثقافي 
مع�؛  فدوره كان حادا في البدء، لكن 
ذلك خضع لتموجات إلى أن أصبح لينا 
وهشا. فأهل الشعر وسلالاته الضاربة 
ورؤى  والكينونات  الوجدانيات  في 
اليوم  مطالبون  الإنساني،  التخليق 
بهندسة ا�كانة الحقيقية للشعر داخل 
هذا العالم، انطلاقا من إبراز سؤاله 
الذي يحاور الآخر كمرجع  ا�فصلي 
وواقع، وهو ما يقتضي في تقديري، 
الحاضرة  الغائبة  العلائق  ــارة  إث
التي  الأخــرى  بالخطابات  للشعر 
وقــوة  وإمتاعه  بريقه  منه  تأخذ 
الفلسفي  الخطاب  أعني  وقــعــه، 
ــخــي... بل  ــاري ــت والــســيــاســي وال

قتله  في  يساهم  ا�ؤسساتي  التلق� 
فالشعر  الهضم،  على  العصية  أنــاه  ويقتل  يحببه  لا  لأنه 

في  يجري  وتوظيفات،  منصات  دون  الصافي  بكامل صوته  يمشي 
ا�رايا ا�ألوفة التي ستتقعر، وتتمدد كعمق الإنسان؛ الشعر إنصاف 
بوقعها  تأسر  التي  النص  سلطة  الأشــخــاص،  عــوض  للنصوص 
فعال  دور  عن  الحديث  يمكن  هنا،  متقنعة.  عصا  أي  دون  الخفي 
الشعر  التقنية،  وتدبير  بالسرعة  ا�تسمة  التحولات  ضمن  للشعر 

وعليه،  محلي؛  هو  ما  خلال  من  ولو  للإنسان  ينتصر  الذي 
يمكن الحديث عن عو�ة شعرية عرفت منذ 

الشعر  الشعر،  وجد  أن 
للجغرافيات  العابر 
والشعرية.  الثقافية 
يمكن  ا�فهوم  بهذا 
يــكــون  أن  لــلــشــعــر 
ــات  ــوي ــه ــل ســـنـــدا ل
تخصيب  في  الثقافية 
ــات  ــص الـــحـــوار والإن
يقتضي  الذي  ا�تبادل 
ــة  ــافـ الإبـــــــداع والإضـ
ــات  ــخــصــوصــي بـــ� ال

التعبيرية.

لكَ في سيرتك إنتاجات 
في  بعضها  ورد  سردية، 
ا�فتقدة)؛  (الهوية  كتاب 
وكما ترى اليوم، قلّة قليلة 
يهاجر  لم  من  الشعراء  من 
إلى الرواية؛ لمَ لستَ واحدا 
الشعر  ساحة  هاجروا  ممّن 

إلى السرد؟
الــيــوم  مــطــالــب  الــشــاعــر  إن 
يمكن  التي  أفكاره،  عن  بالتعبير 
أن تتطور إلى تحليل لوضعيات 
مــجــتــمــعــيــة، كــاقــتــراح بــدائــل 
للشعر.  فهمنا  منها  واحتمالات، 
يكتب  البعض  أن  غرابة  الأشــد 

عبر  الشعر،  على  اشتغال  دون  بل  أسئلة،  دون  أعني  حرقة،  دون 
ماهية  كان سؤال  لهذا  الايقاع؛  الصور،  الخيال،  اللغة،  مستوياته: 
الشعر ودوره في الحياة ملازما لتكوين كتابتي الشعرية، بحثا عن 
الخصوصية والإضافة، كما سعيت إلى كتابة  ا�قالة في الصحف، 
السياق،  هذا  في  وعربية؛  وطنية  منابر  ضمن  أعمدة،  خلال   من 
كتبت  ذلك  بعد  و  ثقافية؛  بروح  العمود  كتابة  رهان  يوجهني  كان 
وا�فاهيم؛  للمناهج  مع�  فهم  من  تنطلق  خاصة،  بطريقة  دراسات 
ظللت  لهذا  طريقتها،  لها  كمؤسسة  الأدبي  النوع  أفهم 
أبحث عن إقامة خاصة في الشعر. هل 
مسكنه  عن  وجد  أينما  الشاعر  تساءل 
شكل  بأي  الشعر؛  مسيرة  في  الخاص 
استمرارا  اليوم  الشاعر  يكون  أن  يمكن 
أو  جبران  أو  ا�تنبي  أو  طرفة  للشاعر 
نوع  من  فالهجرة  إذن  أو...؟  ا�جاطي 
أدبي إلى آخر تبدو غير مستساغة عندي 
فتأثير  ا�قابل،  وفي  الكتابة.  منطلق  من 
العوامل الأخرى كحمى الجوائز و التداول 
غير  هي  الأدبية،  غير  والتكتلات  الإعلامي 
عكاكيز،  ذات  الروايات  من  فكثير  مقنعة؛ 
على  بالسلط  استعانوا  الشعراء  من  وكثير 

الشعر.

الاستدارة»،  «هــواء  الأول  ديوانك  ب�   
الصادر سنة 1994، وديوان «ذاك الشاعر»، 
الصادر حديثا عن مؤسسة مقاربات، مسيرة 
وما  الثابتُ  ما  بــالإصــدارات؛  حافلة  إبداعية 

ا�تحول في صيغة الكتابة؟
الكتابة  ألج  وأنــا  الثمانينيات  أواخــر  منذ 
الكتابة  ماهية  عن  السؤال  فيه  أطــرح  كملجأ 
والغاية منها؛ هل كل تصفيف للكلام يدعى شعرا؟ وهو ما حفزني 
ورؤى..  لطرق  وتأسيسية  تمثيلية  شعرية  تجارب  في  التأمل  على 

«هواء  الأول  الــديــوان  سؤال فكان  على  إجابة  الاستدارة» 
الواقع ومفارقاته، الـــشـــعـــر فــي  تلاحمه مع 

ــؤال الــفــكــر  ــ ــن سـ ــضــلا عـ ف
الخطوة،  تلك  منذ  ونظرياته؛ 
تبعا  تأملي،  إبحار  في  وأنا 
والــعــام  الــخــاص  للسياق 
بالتراجيديات؛  ا�ــوســوم 
ديوان  كل  كان  ا�قابل  في 
(الشعر،  سؤالا: يمثل  لي 
ا�وت،  الحرب،  ا�فارقة، 
ــشــاعــر..)،  الإنـــســـان، ال
العالم،  تصدع  أن  إلى 
عقدة  ــام  أم فأصبحنا 
الــتــراجــيــديــا الــتــي لا 
عنها  التعبير  يمكن 
من  مركب  بنص  إلا 
ــاس، وهو  ــف ــدة أن ع
ما أحاوله الآن. ولا 
تتحقق  أن  يمكن 
الـــخـــصـــوصـــيـــة 
ذلــك  بتجلي  إلا 
ــل  ــي ــخ ــت ــي ا� ــ فـ
بإيقاع  والتركيب 
الذات وليس النص فقط، فسعيت 
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 تقديم وحوار: عبد االله بن ناجي

حوار مع الشاعر والناقد حوار مع الشاعر والناقد 
المغربي عبد الغني فوزيالمغربي عبد الغني فوزي

الشعر سند للهويات الشعر سند للهويات 
الثقافية في تخصيب الثقافية في تخصيب 
الحوار والإنصات المتبادلالحوار والإنصات المتبادل

ــربي  ــغ الــشــاعــر والـــنـــاقـــد الم
ــوزي،  ــ ــد الــغــني ف ــب المــعــاصــر ع
أحــد الأسمــاء الــبــارزة في المشهد 
ونــقــدا،  شــعــرا  المــغــربي  الأدبي 
كتابة  بين  انشغالاته  تراوحت 
ــد من الــشــعــر لمـــدة امــتــدت لأزيـ
ثلاثة عقود، كان من مُخرجاتها 
ــن، منها ــدواويـ الـ ــن  الــعــديــد م
و«آتٍ  الاســـــتـــــدارة»،  ــواء  ــ ــ «ه
و«إلى  رسائلهم»،  مــن  شظايا 
و«حــطــب  ــه»،  ــت نح يكتمل  أن 
ــه المــرتــعــشــة»،  ــات ــاب بــكــامــل غ
وبــين  ــر»...  ــاعـ ــشـ الـ و«وذاك 
والنقدية،  الفكرية  الكتابة 
بفعل  حــصــرهــا،  يصعب  الـــتي 
ــورة،  ــ ــش ــ ــن ــ ــم المـــــقـــــالات الم ــجـ حـ
المنجز  خلالها  من  واكب  مقالات 
ــربي ــغ الـــشـــعـــري والــــســــردي الم
نذكر  عناوينها  مــن  والــعــربي؛ 
و«مسالك  المفتقدة»،  «الهوية 
النصوص». تقديرا لهذا المنجز 
في  ــره  ولأث والنقدي،  الشعري 
ــة في  ــيـ ــة الأدبـ ــاح ــس حــركــيــة ال
النقدية  لفاعليته  ثم  المغرب، 
المـــتـــمـــيـــزة، الـــتـــمـــســـنـــا بــعــض 
والناقد  الشاعر  من  الإضـــاءات 
تجربته  حول  فوزي  الغني  عبد 
والحياة،  والثقافة  الكتابة  في 
منه  اقتطفنا  مطول،  حــوار  في 

المقطع الحواريّ الآتي..
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إلى شحن الكلمات بدم جديد على ضوء التجربة والسياق 
(الصمت، الهواء، ا�وت، ا�اء، الاحتراق، الأفق...)، سعيا إلى 
ا�اء  على  التمركز  دون  حياة  كمفردات  بها  تحتفي  شعرية 
أن  لي  يبدو  و  ا�عاصرة.  العربية  القصيدة  سابق  في  كما 
لكل شاعر مفردات يبنيها من جديد؛ فليل امرئ القيس ليس 
هو ليل السياب، و ليل هذا الأخير ليس هو ليل درويش... 
بناء،  كلبنات  الكلمات  العلاقة ب�  إلى  أنظر  التركيب،  وفي 
متسائلا عن حدود الواقع والخيال، وبالتالي لابد من تلاؤم 
ب� ا�وصوف والصفات، في أفق تحويل النص إلى صورة 
واحدة مركبة. من هنا، لا بد من تركيب يتداخل فيه الواقع 
مقام  فهم  إلى  أسعى  أني  كما  قفز؛  أو  تيه  دون  وا�تخيل 
خلال  من  النص،  في  متمركزة  شعرية»  «أنا  وهو  ا�تكلم 
تنهض  التي  الشعرية  الرسالة  إلى  إضافة  فيها،  التنويع 
فضلا  والبياني،  البلاغي  الثقل  من  متحررة  جماليات  على 
عن متلق متنوع يصل إلى معايشته داخل النص؛ أظن أنها 
جماليات متعددة، تعمق الكتابة من خطوة شعرية إلى أخرى.

يلامس  ا�رتعشة»،  غاباته  بكامل  «حطب  ديوانك: في 
القارئ حضورا مُؤَرِّقا لسؤال الشعر؛ هل يمكن اعتبار ذلك 
رهان  إلى  الكاتب  رهان  من  الشعري  مشروعك  في  تحولا 

الكتابة.
النص غير ا�ستلب  لتحقيق شرط  الكتابة ترتقي   طبعا 
التابع، أو ما سماه محمود درويش في آخر حياته بـ «الشعر 
الصافي»؛ لذلك أعتبر النصوص مسالك تتشكل باستمرار. 
لكن  طبيعيا،  البدء  في  كــان  الشعر  بسؤال  الاهتمام  إن 
تتحول  التي  الكلمات  من  انطلاقا  تتطور،  النص  مستويات 
إلى رموز وقنوات يتم شحنها من جديد، على ضوء السياق 
لعلاقته  نظرا  لتغييرات؛  بدوره  يخضع  فالأدب  التجربة،  و 
أسئلة  فتنضاف  وتشعباته،  باليومي  والوجود،  بالحياة 
رهانات  ذات  إبداعية  و�سات  ضربات  مع  أخــرى  وتعمق 
وخصوصيات؛ ويغلب ظني أن للأدب سيرته الخاصة التي 
تنهض على قيم نسبية وأخرى جوهرية، فالأولى تحيل إلى 
طرق أدبية، والثانية إلى هوية خطاب تختلف في البناء عن 
العمق  من  بمزيد  الأشياء  يرفد  الأدب  الأخــرى.  الخطابات 
ا�تعلقة  وبالأخص  الجارية،  غير  الأسئلة  على  والانفتاح 
الكتابة  سؤال  طرح  يمكن  عليه،  وبناء  والوجود؛  با�صير 
في كل نص، لأن هذا الأخير له ماهيته و هويته؛ و بالتالي 
فجماع النصوص يعطي تشكيلا دلاليا وجماليا مخصوصا، 
فكثيرة هي الالتباسات و أشكال الطمس التي تطارد طينة 
الكتابة لتذويبها أو الحد من فعاليتها؛ وإذا لم ينتبه ا�بدع 
سؤال  غدا  ولذلك  يدرك؛  أن  دون  اللغط  في  سيسقط  لذلك، 
الأسئلة  طرح  خلال  من  الشعرية،  لكتاباتي  ملازما  الكتابة 
القلقة من قبيل: �اذا الكتابة، في ظل الطمس الإيديولوجي 
كيف  مخصوصة؟  جماليات  لبناء  نكتب،  كيف  والالتباس؟ 
عن  الدفاع  يمكن  كيف  نصيا؟  الكتابة  خصوصية  نحصن 
من  الكتابة  منديل  نفض  يمكن  كيف  خلالها؟  من  الكتابة 
�لكاتنا  الاستنفار  تقتضي  أسئلة  إنها  ا�تلبسة؟  الأوهــام 
الاجتماع  و  التاريخ  محاورة  رهان  نكسب  حتى  وحواسنا 

البشري من موقع الكتابة.

ا�كون  هامشية  نلمس  الاستدارة)  (هــواء  ديوانك  في 
ليشكل  صعوده  نلحظ  الأعمال،  توالي  مع  لكن  الإيقاعي، 
عنصرا بنائيا متوازنا في الحضور مع باقي ا�قومات الفنية؛ 

هل يمكن اعتبار هذا الاهتمام تحولا في مفهومك للشعر؟
فيما  الإيقاع:  في  نظرت  الاستدارة»،  «هواء  ديوان  بعد 
هو نظري وشعري، فلاحظت طرقا متنوعة في طرحه، وفي 
عن  سعيت  لهذا  الشعرية،  الكتابة  في  هام  كدال  حضوره 
اقتناع أن يحضر الإيقاع في تداخلاته، عروضيا وتركيبيا، 
لا  إذ  رهانات،  فهناك  الأخــرى؛  ــدوال  ال عن  انفصاله  دون 
أتصور كتابة دون رهانات على كافة ا�ستويات، فلا بد من 
الأبواب  متعدد  الشعر  ليغدو  والتركيب،  اللغة  في  التوغل 
بكتاباتي  مرتبطا  الإيقاع  غدا  والآليات.  الطريقة  حيث  من 
الشعرية، من خلال فهم أظنه ملائما �ا أكتب، فلا داعي أن 
نسقط القوالب الايقاعية الجاهزة على ما نكتب، وفي نفس 
مهم  نظريا  الإيقاع  على  فالاطلاع  التجاهل،  ينبغي  لا  الآن، 
للغاية، لكن معايشة إيقاع التجارب الشعرية أهم. أتمنى ما 
أعمل عليه إيقاعيا في نصيتي أن ينساب كما الدوال الأخرى 
(كلمات، تركيب، تصوير، تخييل، ظاهرـ باطن، دهشة، وحدة، 
ا�شهدية،  شعري،  ســرد  ــي،  درام تصعيد  نهاية،  مفتتح، 
القلق، تجنب الارتخاء والتفكك...). هنا  تنسيب الاستعارة، 

77قد يتحول الإيقاع إلى إيقاع تجربة ووجود.

يونس لطهي

مجموعة  الثقافية  مكتبة سلمى  عن  صدرت 
قصص قصيرة للكاتب مصطفى البعليش تحت 

«سرقة موصوفة وأحلام مرقونة».  عنوان:
في  ماركيز  غارسيا  غابرييل  ــرار  غ على 
روايته «عشت لأروي»، يحكي القاص مصطفى البعليش 
عن حياته وعن جزء من سيرته على شكل قصص قصيرة 
أصبح  وعندما  الأولــى  طفولته  من  فائقة  بعناية  منتقاة 
راشدا وعند دخوله زمن الكهولة.  ومعلوم أن فن القصة 
أثر  يقتفي  أن  ودون  بامتياز.  الانتقاء  فن  هو  القصيرة 
الروائي العملاق ماركيز في كتابة سيرته الذاتية على شكل 
رواية، فضل اللجوء إلى قصص قصيرة يجمع بينها خيط 
ناظم، حياته كما عاشها في أطوار زمنية مختلفة. فقد جعل 
حياته في قلب عمله الفني، سردا كثيفا عالي الإيحاء وعميق 
الدلالة يتدفق بسلاسة ويسعف بيسر في تحصيل ا�عاني 

أن  الــقــاص  ــود  ي التي 
يقتنصها القارئ النبيه 
في كل قص قصيرة من 
يمتح  سرد  مجموعته. 
من حياته الواقعية دون 
أن يفسح ا�جال لخيال 
السقوط  ودون  مجنح 
كذلك في تصوير رديء 
روحي  بعد  وبلا  وغث 
لواقع حياته كما عاشه. 
يمكن إدراج هذا العمل 

الفني ضمن أدب الاعترافات وأدب الذكريات 
وأدب البوح. وهي آداب غير شائعة عندنا. 
قيمته  الفني  العمل  لهذا  يضمن  ما  وهــذا 

الأدبية وليس فقط كونه ظاهرة في الأدب.
«الحياة  ماركيز: مقولة  مستلهما 

ما  ولكن  عشناه  ما  هي  ليست 
نتذكره.» وكــيــف  نــتــذكــره 

ــك إلـــى» ــذل ولاجـــئـــا ك
الذاكرة الشعرية»
ــســط  ــي ب ــ ــتـ ــ الـ
مفهومها الكاتب 
كونديرا  ميلان 
ــث يـــقـــول  ــ ــي ــ ح
في  أن  ــدو  ــب :»ي
منطقة  ــاغ  ــدم ال
خــاصــة تــمــامــاً 
ويمكن تسميتها 
ــرة  ــ ــذاك ــ ـــ «ال ــ ب

وهي  الشعرية»، 
ــي تــســجّــل كل  ــتـ الـ
الأشياء التي سحرتنا 
جعلتنا  الـــتـــي  أو 
وكل  أمامها،  ننفعل 
لحياتنا  يعطي  ــا  م
يمكن  جـــمـــالـــهـــا». 
بسهولة  نلمس  أن 
ــال الـــقـــاص  ــغـ ــتـ اشـ
البعليش  مصطفى 
بقدح  ــرة  ــذاك ال على 
لتجود عليه  شرارتها 

تخدم  ومــشــاهــد  بــلــحــظــات 
القصة  كــتــابــة  ــي  ف غــرضــه 
القصيرة. لكن ما تستحضره 
خام،  كمادة  يتركه  لا  الذاكرة 
بل يصقله، ويعيد إخراجه من 
وبشكل  ينسجم  حتى  جديد 
الأساسية  الشروط  مع  مطابق 
القصصي.  للإبداع  وا�فتوحة 
للذاكرة  النشيط  التمرين  هذا 
السردية  السياقات  في  حسم 
حـــيـــث جـــــاد عـــلـــى الـــقـــاص 
ذهنية  ــضــات  ووم بــإشــرافــات 

ووقائع معيشية نوعية.
قصته  في  جــارف  حن�  ثمة 
«عـــرق بـــارد» يــلامــس شغاف 
القاص   يسترجع  حيث  القلب 
ــراءة  ــب ــال طــفــولــتــه ا�ــضــخــمــة ب
والدته  �ساعدة  القاسي  والعمل 
تحاملت  أن  بعد  غمرته حبا  التي 
أثناء  مزمنة  أمــراض  عــدة  عليها 
حيث  بنكية  وكالة  في  عملها  أداء 

على  يقول:»أجلس 
ــحــة  ــري أريــــكــــة م
مكان  رجلي  وأضع 
السطل،  أضع  كنت 
الجفاف  وأغــطــس 
صقيعي  ــاء  مـ فــي 
بيدين  أعــصــره  ثــم 
ــان من  رقــيــقــتــ� كـ
تحمل  أن  ا�فروض 
وا�لونات  ــلام  الأقـ
وتلهو باللعب»(ص 

 .(28
وفــــــي ســـيـــاق 
الــعــمــل وهــــو ما 

في  أخـــرى  ــرد حكاية  ت طــفــلا،  يـــزال 
القصة القصير «الآجر» حيث تم عقد 
صفقة تقتدي نقل الآجور إلى السطح 
قارس، وبعد  برد  بأيد عارية وفي ظل 
إنجاز هذا العمل الشاق، وجد أن يديه 
قسوة  قسوتها  وماثلت  تجلدت  «..قد 

(ص21) الآجور»
«الأستاذة  القصيرة  القصة  وفي 
نجاة» يحكي عن الحرج الذي استبد 
به بعدما رأته الأستاذة نجاة وهو يدفع 
السوق  قاصدا  با�شروبات  محملة  عربة  فاتر  بجهد 
« فنكص  ا�ركزي لتوزيعها على التجار حيث يقول:
نحو جحيم  الأستاذة  نظرات  هاربا من جحيم  رأسه 

الباطرون راسيرو وهو ينهره على تأخره وتكاسله ليقذف 
للارحمة  إلى حي  وأخرى  العتيقة  ا�دينة  إلى  مرة  به 
حتى  وهكذا  الطيب  أبي  مرج  حي  إلى  وثالثة 

(ص 66).  يعوج ظهره تعبا»
واتضح له فيما بعد أن نظرات الأستاذة 
ذهنه  إلــى  تــبــادر  كما  جحيمية  تكن  لــم 
به  اعــتــزاز  نظرات  بل  الأولـــى،  للوهلة 
لعصاميته ونظرات شفقة على هشاشة 
بنيته الجسدية لتحمل أشغال منهكة 
ونظرات جود وإحسان حيث فاجأته 
بتكلفها بمصاريف دروس الدعم في 

الرياضيات التي كان يستفيد منها.
«الحاجة  القصيرة  القصة  وفي 
زازية» التي اشتغل مع ابنها ا�ختار 
في دكان يقدم خدمات متنوعة  حيث 
«كان يقتني لي كل صباح ما لذ وطاب 
العطف  هذا  مكتبته».  نفائس  من  ونفع 
الأبوي الذي شمله به ا�ختار كان حافزا 
وحب  ــراءة  ــق ال قيمة  على  عينيه  لفتح 

ا�عرفة. 
يعش  لم  من  أنه حن�  للعيان  واضح 
منذ  رجــلا  ــد  ول مــن  حن�  ــط،  ق طفولته 
نهائيا  طفولته  فقد  من  «حن�  البداية، 
أدونــيــس حينما  قــال  الأبــد» كما  ــى  وإل
ــحــدث عــن طــفــولــتــه فــي «حــــوار مع  ت

أدونيس» لصقر أبو فخر(ص17). 
فقد شاخ قبل الأوان في قسوة الظروف، 
الحياة  أن  بعمق  استوعب  ما  وبمجرد 
قاسية جدا، صمم على أن يعيشها بأكبر 
قدر ممكن من الإنسانية والفكاهة والحرية. 
سبيلا  سلك  البعليش  مصطفي  أن  يبدو 
شديد الوعورة للحديث عن طفولته وعن 
إلى  مستندا  حياته  من  بعينها  لحظات 
تقنيات القصة القصيرة. لكنه نجح في 

مسعاه!
 ويتجلى نجاحه في قدرته على دفعنا 
من حيث لا ندري وكأننا مدفوع� بقوى 
القصة  قـــراءة  مواصلة  إلــى  سحرية 
القصة  انتهينا من قراءة  ا�والية كلما 

القصيرة الأولى. وهكذا دواليك...
هذا الشغف في الإقبال على قراءة 
هذا العمل الأدبي ا�ؤطر بوعي جمالي 
ومرجعية ثقافية جاء نتيجة أن كل تلك 
حكاية  تضمنت  القصيرة  القصص 
كما استبطنت معنى إنساني بقدر ما 
أنها دقيقة، شديدة الوضوح ويسيرة 

الفهم ولغتها رشيقة وغير متكلفة.

براءة الطفولة براءة الطفولة 

في «سرقة موصوفة في «سرقة موصوفة 
وأحلام مرقونة»وأحلام مرقونة»



على  يمتد  الــذي  ا�قفر،  الرصيف  جانب  على 
طول نهر التيبر، كانت ا�رأة واقفة منتصبة القامة، 
عيناها مثبتتان على الأشجار التي تظلل البنايات 
من  ــارّة.  ا� انتباه  لفت  تريد  كأنها  تبدو  ا�قابلة، 
الصعب إيجاد تعليل آخر لوجودها هناك. وجهها 

العابس،  النحيف  ا�ستطيل، 
بيوت  ــة  خــادم وجـــه  يشبه 

بسيطة  خـــادمـــة  ــة.  ــاديـ عـ
أكثرت  شــيء،  لكل  تصلح 
على خديها،  البودرة  من 
ومـــــن الـــكـــحـــل حـــول 
الأحمر  ومــن  عينيها، 
عــلــى شــفــتــيــهــا. كــانــت 
لون�  ذا  لباساً  ترتدي 

يدلان  صارخ� 
ذوق  عــلــى 

ــي.  ــ ــف ــ ري
قــمــيــص 
ي  د ر و
وجوبة 

بها  تلتحف  التي  الأحــد  أيــام  بأزياء  يــذكّــران  خضراء 
الريفيات في قراهنّ. لون كل منهما ذابل رثيث فان. في 
طرف ذراعها علقت حقيبة كبيرة من جلد أسود بال يبدو 
أنها فارغة. وفي اليد الأخرى كانت تمسك ب� أصبعيها 
قفازين شفاف� متهدل�. كما كانت تنتعل حذاء أسود 

واسعا لا يناسب صغر قدميها.
هكذا كانت واقفة على جانب الرصيف ا�قفر بدون 
حراك. ساقاها ملتصقتان الواحدة بالأخرى. تشبه أحد 

تلك التماثيل ا�هجورة في خلفيات الحدائق العتيقة.

***
على ح� غرة، لاحت من ا�نعرج سيارة صغيرة 
لم  التي  ا�ــرأة  بمحاذاة  توقفت  ثم  تتمهل،  أخــذت 
مبالية  غير  نظرة  بإلقاء  اكتفت  مكانها.  من  تتحرك 
على السائق الذي يكلمها، مخرجا رأسه من النافذة. 
ثم حركت رأسها من اليم� إلى اليسار، نافثة في 
وجهه دخان سيجارتها. وهو ما جعله يمضي إلى 
كبيرة  رمادية  أخرى  سيارة  وظهرت  سبيله.  حال 
لتتوقف كتلك بجانبها. بداخلها كان رجلان. انحنت 
ا�رأة قليلا لتدخل رأسها من النافذة وهي تضغط 
على سطح السيارة. وبعد حديث طويل، استأنفت 
الرصيف،  إلــى  ــرأة  ا� ــادت  وع سيرها  السيارة 

ذراعاها مرتخيان لصق جسدها الواهن.
لون  ذات  صغيرة  ثالثة  سيارة  هي  ها  ثم 
نزلت  ا�رة  هذه  ا�رأة  لكن  تتوقف.  داكن  أحمر 
ثم  السيارة.  داخل  برأسها  لتطل  الرصيف  من 
يم�  على  وتجلس  الباب  لتفتح  قليلا  تتراجع 
ثم  ركبتيها.  على  حقيبتها  واضعة  السائق، 

انطلقت السيارة توا وبسرعة.

***
هذا ا�شهد عاينتُه باهتمام كبير وأنا قابع 
أحد  لا  حيث  بعيد  غير  ا�ركونة  سيارتي  في 
يراني. لم أفهم بالضبط ما رأيتُه قبل لحظات. 
انتاب جفنيّ تعب داهم. لعلها ريح الشلوق ما 
بل  حقارة  تكون  هل  ترى  يرتعشان.  جعلهما 
بيني  يحولان  ما  الأمامية  السير  زجاجة  مكر 

وب� استيعاب ما حدث أمام ناظري؟
انتبهتُ إلى يدي وهي تدير محرك السيارة 
بعصبية، فسويتُ جلستي على مقعد القيادة، 
وانطلقتُ في اتجاه شارع بونت ميلفيو حيث 
يوجد منزل أَلِيسْ. وما هي إلا دقائق معدودة 
حتى وجدْتُني داخل مصعد عمارتها. شقتها 
تقع في الطابق الأخير. اتجهتُ رأسا 

نحو السطح لأنني أعرف أنها تكون هناك في مثل هذا الوقت من ا�ساء.
رأيتُها في الوسط يغمرها ضوء الإنارة الكثيف. كانت نصف ممدودة 
على أريكتها ا�ستطيلة الأثيرة. ترتدي بنطلونا أزرق وقميصا أحمر. 
ومن  أظافرها،  تصبغ  كانت  يديها.  ب�  ينسدل  الأشقر  شعرها 
حولها قنينات كثيرة. لم ترفع عينيها ح� حييتها. لكنها قالت 

لي:
ماذا بك؟ لستَ كا�عتاد!

كيف يمكن لكِ أن تعرفي هذا وأنتِ لم تنظري إليّ؟
شعرتُ بذلك ح� دخلتَ. 

ثم  قليل  قبل  رأيت  ما  لها  وحكيت  بجانبها،  جلستُ 
أضفت قائلا:

ستقول� إن ما رأيتُه غريب. أما أنا فأقول لك إنني 
لم أفهم شيئا مما رأيتُ.

لقد  البساطة:  غاية  في  الأمر  تفهم؟  أن  تريد  ماذا 
على  يترصدن  اللواتي  ا�خلوقات  هذه  إحدى  رأيتَ 

الرصيف رجلاً ما.
من قال هذا؟

يمكن لجميع الناس أن يقولوا ذلك ... أنا ... أنت... 
أنا؟ لا. أنا لم أر في الحقيقة سوى امرأة وحركات. 
وتــأويــلات  افــتــراضــات  كونه  يعدو  فــلا  الباقي،  أمــا 
بعض  وتأويلات  أنــتِ  وتأويلك  أنا  تأويلي  شخصية. 
له أي معنى  لقد رأيتُ شيئا ليس  ا�ارّة. بكلمات أخرى 
محدد. وعلى هذا الشيء ألصقتُ بطاقة لا تتلاءم سوى 
مع تصوري الخاص للكون، أي مع نفسي. بطاقة ليست 
لها أية علاقة حقيقية بالشيء في ذاته، وعلى هذه البطاقة، 
«مومس تترقب زبونا». لكن باستطاعتي كذلك أن  كتبتُ:
« ربة أسرة تسأل رجلا عن  أكتب لست أدري ماذا ... مثلا:
الساعة» إن بإمكان رجل من كوكب الزهرة أن يكتب هذه 

« لا شيء ينتظر لا شيء من لا شيء «.. الكلمات:
وساكن كوكب الزهرة هذا هو أنت طبعا، أليس كذلك؟ 

نعم.. هذا جائز.
لكن ... أي شيء هو هذا الذي تعنيه وأنت تقول هذا؟     

إن ما أعنيه هو أن الأشياء كائنة بذاتها كما هي في حد 
ذاتها. ولا شيء آخر غير هذا. أما معناها الدالُ عليها، فنحن 
من يضيفه إليها تعسفا وزهوا. يتع� علينا أن نعوّد أنفسنا 
تأويلها  عدم  على  كذلك  بل  فقط،  الأشياء  تقييم  عدم  على  لا 
ما  تكون  أن  للأشياء حرية  نترك  أن  علينا  وتفسيرها.. يجب 

تشاء، وكفى..
بأن  أنفسنا  على  سنحكم  الطريقة  بهذه  لكننا  معك.  أَتفق 
نعيش في عالم منغلق على نفسه إذ تكتنفه طبقات من الغموض 

واللايق�!
بالعكس.. إن بإمكاننا أن نفهم من غير أن نحتاج إلى تفسير 

كل شيء
هيا. هيا.. أخبرني كيف يمكن لنا هذا...

لم  مثلا  فأنا  العالم.  أشياء  مع  تماهينا  إذا  هذا  لنا  يمكن 
التأمل فيها  أفسر وقوف تلك ا�رأة على الرصيف. لكنني لكثرة 
قفازيْ  أنا  كنتُ   ... أنا هي  كنتُ  معها.  تطابقتُ  ماهيتها.  أدركتُ 
البالية  الكبيرة  يدها  حقيبة  أنا  كنت  ا�تهدليْن..  الشفافيْن  يديها 
وثيابها ا�تكمشة .. كنتُ أنا طريقتها في إمالة جسدها على أبواب 

السيارات... 88
الخميس 20 من مارس  2025

ت
ما
ج
تر

ت
ما
ج
تر

ترجمها عن الفرنسية:
رشيد بنحدو

قـــصة قـــصة 
قصـــيرة قصـــيرة 

للـــــكاتــب للـــــكاتــب 
الايــطالــيالايــطالــي
ألبـــيرتو ألبـــيرتو 
رجل رجل مــورافــيامــورافــيا

منمن
 كوكب كوكب
هْرة هْرةالزُّ  الزُّ
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بريشة الفنانة سيل� لامي

فهمتُ الآن.
ماذا فهمتِ؟

فهمتُ أنكَ في إحدى أسوإ أحوالك: مفارقات، هذيانات...
من منا نحن الإثن� كان يهذي ويأتي بمفارقات؟

أنتَ يا عزيزي. إن امرأة ترتدي لباسا معينا، وتقف على حافة الرصيف في هيئة 
زبونا  ترصد  مومس  دنيا،  الدنيا  كانت  منذ  هي،  دخان سجائر،  تنفث  وهي  محددة 

ينفحها ببعض ا�ال مقابل إفراغه لكبته الجنسي ا�زمن في ما ب� فخذيها. 
هذه هي الحقيقة يا عزيزي. لكنك لا تريد أن تسميها باسمها. كم أنت متعسف! تعال 

لنخرج الآن. 
طيب. لكن.. إلى أين سنذهب؟

إلى حيث  أنت  بنا. اذهب  الحلاق. تذكرتُ هذا الآن. هيا  أن لي موعدا مع  نسيتُ 
تشاء، وأنا أذهب عند الحلاق ليقص شعري ويصففه.

نهضتْ وأخذتْ تجمع قنينات مساحيقها في علبة من البلاستيك ثم سبقتني إلى 
درج السطح. وفي البهو، استدارت نحوي مبتسمة:

يسكن  كرجل  لا  امرأة،  يحب  الأرض  كوكب  من  رجل  يُقبّل  كما  قبلني  لكن  قبّلني، 
كوكب الزهرة.

***
أتوقف على بعد  ثم  أنا سيارتي لأنصرف،  أن يفسر �اذا ركبتُ  من يستطيع 
أن  غير  من  العمارة  مدخل  أراقب  أن  منه  يمكنني  معترض  شارع  في  خطوت� 

أنتظر  لــم  ــد.  ــ أح يــرانــي 
تفتح  أَلِيسْ  رأيــتُ  طويلا. 
نحو  وتسرع  العمارة  باب 
تلك  هي  تكن  لم  سيارتها. 
التي  ا�ــراهــقــة  الــشــقــراء 
مرتدية  لحظة  قبل  تركتُها 
وقميصا  أزرق  بنطلونا 
تكتسي  كـــانـــت  ــر.  ــمـ أحـ
فضفاض  حريريا  فستانا 
ــوشــحــه رســــوم كــبــيــرة  ت
وزرقــاء  وصفراء  خضراء 
إلى  بادرتْ  ثم  وبنفسجية. 
لكن  الح�.  في  الانطلاق 
سيارتها لم تسر في اتجاه 
يوجد  حيث  مازلي  بيارا 
صــالــون حــلاقــهــا، بــل في 
كانت  ماريو.  مونت  اتجاه 
تتفرد  الصغيرة  سيارتها 
وسط باقي السيارات ذات 
الألوان ا�ائلة إلى البياض 
القاتم.  الأخــضــر  بلونها 
إلى  أَلِــيــسْ  وصلت  وحــ� 
زمجر  ماريو،  مونت  عقبة 
فتبعتُها.  سيارتها  محرك 
كاميلوسيا  شـــارع  كـــان 
فيلات  جانبيه  على  قريبا، 
فاخرة.  ومطاعم  وفــنــادق 
سيارتها  اقتحمت  فجأة 
بعد  لــتــنــحــرف  ــارع  ــشـ الـ
طريق  إلى  قصيرة  مسافة 
حيث  ــرة  ــي صــغ ثــانــويــة 
ذات  عــمــارة  ــام  أم توقفتْ 
فتوقفتُ  عصرية.  هندسة 
الطريق.  زاوية  في  بدوري 
ورأيتُ باب سيارتها تنفتح 
ورِجلاً واحدة تطأ الأرض. 
وح� خرجَتْ أَلِيسْ أخيرا 
داخل  تباطأتْ  �اذا  فهمتُ 
أنها  ــكّ  شـ لا  الــســيــارة. 
نظارت�  عن  تبحث  كانت 
سوداوين لم أكن أعلم أنها 
تملكهما. هي الآن تضعهما 
تغلق  رأيتُها  عينيها.  على 
نحو  وتتجه  السيارة  باب 
ــارة. ضــغــطــتْ على  ــم ــع ال

منتظرة،  أنها وصلت حيث هي  من  تأكدتُ  ودخلتْ. وح�  الشقق  إحدى  جرس 
خرجتُ بدوري من السيارة واقتربتُ لأرى. فقرأتُ الاسم الذي كان مكتوبا أعلى زرّ 

«لوسياني». الجرس:
رجعتُ مطأطأ الرأس. خيانة أَلِيسْ – أنا متأكد من أنها تخونني مع لوسياني 
التي  بالعوامل  لها  علاقة  لا  صور  الصور.  من  سَيْلاً  نفسي  في  هيجتْ   – هذا 
أثارتها. لكن.. ألا أكون مجرد راءٍ رأى مجرد سيارة تسرع أمام عينيه ثم تتوقف؟ 
ألا أكون مجرد شاهد عاين مجرد امرأة تنزل من تلك السيارة ثم تدخل إلى مجرد 
عمارة؟ ومع ذلك كانت هناك صور عديدة تتراءى أمام عيني: غرفة في الظلام.. 
سرير مبعثر.. وأَلِيس عارية في حضن رجل.. بيد أن ما رأيته كان عاديا.. بل جدّ 
عادي.. غير أن ما يستبد بذهني الآن مشوش.. يهدد استقراري النفسي، مفعم 
بأحداث حقيقية مروعة وقعت أما عينيّ. فكرتُ أولا في أن أنتظر خروج أَلِيسْ من 
هذه الباب العريضة.. ثم فكرت في أنّ من الأفضل أن أمضي إلى حال سبيلي.. 
من غير أن يعني هذا مجرد مغادرة لهذا ا�كان حيث أنا الآن.. بل يجب عليّ أن 
أَلِيسْ كلية.. لا.. أن تخرج هي من حياتي.. نعم.. يجب عليّ أن  أخرج من حياة 
أختفي حيث لا أحد يعرف أين.. سأذهب إلى البرازيل.. لا إلى بولينيزيا.. إلى أي 
بلد آخر.. بلد مهجور... بعيد جدا.. سأتوارى عن الأنظار �دة عام� على الأقل.. 

وسيتحدثُ غيابي نيابة عني...
الواقفة على رصيف ضفة نهر  ا�رأة  تلك  ... تذكرتُ في غفلة مني مشهد  ذلك  ومع 
التيبير. . وتذكرت أنني قلت لأَلِيسْ قبل لحظات قليلة أنه لا ينبغي أبدا أن نعطي الأشياء 
نتركها  أن  يجب  بل  ما،  معنى 
تكون ما هي بذاتها .... لا أكثر 
إذن؟  ا�شكل  أين  إذن،  أقلّ.  ولا 
ذاهبة  إنها  أَلِيسْ  لي  قالت  لقد 
تذهب..  لم  لكنها  حلاّقها..  عند 
ثم  مــا؟  ــر مشكل  الأمـ فــي  هــل 
لتلتقي  مارية  مونت  إلى  ذهبت 
بلوسياني وكفى ... وكانت تضع 
نظارت� سوداوين لم أكن أعرف 
معنى  ما  وكفى..  تملكهما  أنها 
معنى..  أي  لــه  ليس  ــذا؟  ه كــل 
معنى  لها  يكن  لــم  إذا  لــكــن.. 
تطابقتُ  أنــا،  فإنني،  بالضبط 
عَيْناي.. كنتُ  تماما مع ما رأتْهُ 
أَلِيسْ بقلبها وقالبها لبضع  أنا 
سيارتها  كنتُ  فــقــط...  دقــائــق 
الصغيرة الخضراء التي يسهل 
السيارات  باقي  عن  تمييزها 
ا�تُّكئة  رِجْلها  كنتُ   ... الأخرى 
على الأرض، بينما هي ما زالت 
نظارتيها  كنتُ  السيارة..  داخل 
جسدها  كُــلَّ  كنتُ  السوداوين. 
مدخل  نحو  الخطى  يحث  الذي 
العمارة الكبير. كان بإمكاني أن 
أكون هي تماما.. وهذا دليل على 
أنني أحبها. بل دليل على أنني 
لا يمكن لي، حتى ولو استطعت 
معنى  الأشياء  أعطي  أن  ذلــك، 
الخائنة..  أَلِيسْ  كنتُ  لقد  ما.. 
أنني  طا�ا  تخنّي  لم  أَلِيسْ  لكنّ 
بالنسبة  مــوجــودا  أكـــون  ــن  ل
إليها.. وبالنسبة إليَّ أنا سيان.. 

لقد انصهرتُ تماما في أَلِيسْ.

***
مـــــرة أخـــــــرى، مـــــررتُ 
على  يمتد  الــذي  بالرصيف 
ا�رأة  فوجدت  النهر...  طول 
هناك  بــاقــيــة  هيئتها  عــلــى 
أمنعتُ  كــالــصــنــم..  ــة  ــف واق
النظر إليها، فخيل إليّ أنني 
حياتي  مــن  فصلا  أستعيد 
ساعات.  بضع  هنا  نَسيتُهُ 
يزال  ما  فصل  ذلك  مع  لكنه 

ينبض بالحياة.
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لو لم أكن مقتنعا تمامَ الاقتناع بما قدّمه لنا الأستاذ ا�قتدر عبد االله 
من  السبعينيات  نهاية  فترة  خلال  جليلة  تعليمية  خدمات  من  شريق 
القرن ا�اضي، ح� كان أستاذنا للّغة العربية، في السنة الخامسة من 
التعليم الثانوي بثانوية عبد ا�ومن بمدينة وجدة/ شرق ا�ملكة ا�غربية، 
لَمَا قدّمت هذه الكلمة- الشهادة، وهي بحَقّ شهادة صادقة، يُدلي بها تلميذ في 

حق أستاذه، بعد أن مضى على تلك اللحظة الجميلة زمن ليس بالقصير.
مسارنا  في  يومنا  إلى  حاضرا  زال  ما  شريق  االله  عبد  أستاذنا  أثر  إن 
فهو  والفكري؛  والعلمي  التعليمي 
ينتسب إلى الجيل الحديث من 

الأطر التربوية التي تقلدت مهامّ التعليم، وكان يتميز من غيره من أساتذة اللغة 
العربية بكونه ذا تكوين جامعي رص�، وكفاءة بيداغوجية عالية، وأفق علمي 
العربية الأصيلة  إلى ا�ظانّ  واسع متفتح، ورصيد فكري ومعرفي غني، جمع 
مصادرَ الفكر والثقافة الغربي� الحديث�. كما عُرف بقدراته وخبراته ا�نهجية؛ 
إطار  في  متخَنْدِقا  أو  تقليدية،  مدرسية  بمقاربة  متقيدا  الدرس  يقدم  يكن  فلم 
قواعد البيداغوجيا الكلاسيكية، ولكن كان يتّبع منهجية فعالة ديدكتيكيّا، تقوم 
على التصنيف والتحليل وا�قارنة والنقد واستحضار البعد التاريخي لتطور 
الاتجاهات الفكرية والأدبية؛ فهو ح� كان يتحدث عن الأدب، يستعرض مختلف 
درس  يقدم  كان  وح�  الحديث.  العصر  إلى  الجاهلي  العصر  منذ  اتجاهاته؛ 

يستعرض  الحديث،  أو  القديم  سواء  الشعر، 
ــا.  ورواده وخصوصياتها  مدارسه  مختلِف 
بشتى  النثر،  نصوص  يتناول  كــان  وحــ� 
الجاحظ  نصوص  في  يُبْحِر  تــراه  أجناسه، 
فيحلل  الحديث؛  الأدب  إلى  وصــولا  وا�برد، 
«في الأدب الجاهلي»، و»حديث الأربعاء» لطه 
حس�، تحليلَ الأستاذ ا�تمكن. ولا عجَبَ في 
العليا،  الجامعية  دراسته  أسهمت  فقد  ذلك؛ 
وبذلك  مؤهلاته؛  في شحذ  مُطالعاته،  وغزارة 
لم يكن يتحدث عن مجال من مجالات ا�عرفة 
إلا ويُقدّم فيه أهم رواده وتياراته، وأحدث 

ما عرفه من إنتاجات. لقد كان أستاذنا قارئا نَهِمًا، مُواكِبا 
ا�تنوعة؛  مجالاتها  فــي  ا�عرفة  لتطور 
ا�لمح  ــ�  ب جــمــع  بحيث 
والعمق  ــيّ  ــوســوع ا�
الــنــظــري. وبــلا ريــبٍ، 
لتخصصه  كـــان  فــقــد 
ما  مع  النقد،  مجال  في 
التخصص  هــذا  يتطلبه 
مــن الإحـــاطـــة بــمــجــالات 
متعددة من ا�عرفة؛ من علم 
والسّوسيولوجيا  النفس 
بالغُ  اللغة،  وعلم  والتاريخ 
ــل نــظــرتــه  ــشــكّ الأثــــر فـــي ت
العلمية، ومنهجه في التحليل 
الفخر،  من  وبكثير  وا�قاربة. 
مناهج  عنه  أخذنا  إننا  نقول 
النقد، ونحن تلاميذ يافعون في 
سلك التعليم الإعدادي، ولاسيما 
ــاعــي، وا�ــنــهــج  ــطــب ا�ــنــهــج الان
على  البنيوي.  وا�نهج  النفسي، 
ا�ناهج  هــذه  نعرف  نكن  لم  أنّنا 
كنا  بــل  فــحَــسْــب،  نظرية  معرفة 
نستطيع توظيفها، كذلك، في تحليل 

النصوص ودراستها.
ولا يفوتنا، في هذا ا�قام، أن نذكر 

عبد  ــاذ  الأســت متحاورا أن  متحرِّرا،  كــان  شريق  االله 
مع تلاميذه؛ بحيث لم يكن يمثل الدرس، بالنسبة إليه، مناسبة 
يقوم على  كان  نهجه  ولكنّ  فقط،  با�علومات  ا�تعلم�  لشحن 
مَدِّهم بعِدّة أفكار وقيم وتجارب من حقول متعددة، وحفزهم 
على التعامل معها بحسّ نقدي. ولذلك، حُقّ لنا أن نقول 
إن أستاذنا سبق عصره، ح� تبنى خطة بيداغوجية، 
تقوم على الكفايات؛ وذلك بوضعه التلميذ أمام حالات 
لتفكيكها  متعددة  بموارد  ودَعْمه  معقدة،  معرفية 
يشجع  ــان  ك فقد  ذلـــك،  عــن  وفــضــلا  وتحليلها. 
ا�بادرات التي يقترحها التلاميذ ويدعمها؛ مثل 
تقديم عروض، أو كتابة نصوص يُفرغون فيها 
الظفر  في  طمَعًا  عليه؛  ويَعْرِضونها  مواهبهم، 

بملاحظاته القيمة، وتوجيهاته النيرة.
عبد  شريق  الدكتور  أستاذنا  االله  حفظ   
الزمن  فمازلنا-رغم هذا  االله، وأمدَّ في عمره، وفتح عليه من خزائن علمه؛ 
ه قدوةً لنا في  ا�ديد، والعمر ا�تقدم - نَدين له با�عرفة التي أفادنا بها، ونَعُدُّ
العلم والاجتهاد والإخلاص في العمل، ونراه سراجا متوهجا، لا يخبو نوره 
في مسارنا العلمي والفكري. وإذا كانت وزارةُ التربية الوطنية ومصالحُها 
قد سلكت سلوك الجفاء، وغاب عنها ذكر رجال، شَيّدوا بجهدهم صرح نظام 
تعليمي، فلاغرابة في ذلك، ح� تغيب ثقافة الاعتراف! لكن نقول، لأساتذتنا 
بالصحة  االله  متّعه  االله شريق،  عبد  الجليل  أستاذنا  بينهم  ومن  الأجلاء، 
يذكرون  اليوم،  هاهم  الأوفياء..  تلاميذكم  حَسْبُكم  العُمر:  وطول  والعافية 

فضلكم ومجدكم بكل فخر واعتزاز.

   د. مصطفى مقبول

عبد االله شريق.. عبد االله شريق.. 
الأستاذ الملُـْهِمالأستاذ الملُـْهِم
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الدولة  لــرجــالات  والشخصية  العائلية  الوثائق  تكتسي 
ا�غربية، في ا�ركز وفي الأقاصي، أهمية كبرى في الكشف عن 
الوجه الآخر لرجالات صنع القرار. ويزداد هذا الأمر وضوحا، 
إذا أخذنا بع� الاعتبار، قدرة هذه الوثائق على سد الثغرات 
على  -فقط-  ليس  ا�خزنية،  ا�راسلات  عموم  تكتنف  التي  التدوينية 
مستوى ضبط بعض الوقائع التاريخية وترتيب سياقاتها، ولكن -كذلك-
على مستوى الكشف عن الخبايا غير ا�عبر عنها داخل م� ا�راسلات 
الرسمية. فلم يكن كل شيء يُقال، ولم تكن �وظفي ا�خزن و�سؤولي الدولة 

جرأة اقتحام حقل الطابوهات ا�رتبطة با�سؤولية التدبيرية اليومية. لذلك، 
كثيرا ما جاءت الوثائق الرسمية مستنسخة لبعضها البعض، 

أشكال  وبنفس  التعابير  وبنفس  ا�ضام�  بنفس 
اتجاه  في  ا�ركز  من  أي  الاتجاه�،  في  التخاطب 
الأقاصي، ثم من الأقاصي في اتجاه ا�ركز. وفي 
والشخصية  العائلية  ا�راسلات  تتيح  ا�قابل، 

إمكانيات هائلة للتعبير عن ما لا يمكن التعبير 
أن  ويمكن  بل  الرسمية،  ا�راسلات  في  عنه 
العام،  للسياق  موازية  كتابة  إلى  تتحول 
ذات  تكن  لم  لقضايا  تلتفت  وأنها  خاصة 
با�ركز،  القرار  لصانعي  بالنسبة  الأولوية 
الاجتماعية  التحولات  مع  الحال  هو  مثلما 
للأفراد  والعقائدية  والثقافية  والاقتصادية 

وللنخب ولعموم مكونات ا�جتمع.
الوطني  العلمي  الانــفــتــاح  ســيــاق  فــي 
الراهن على تجميع ذخائر الوثائق العائلية 
كتاب  «ب�  صدور  يندرج  ا�جتمع،  لنخب 
ا�غرب  تاريخ  من  وفاس- صفحات  تطوان 
الديبلوماسي  أرشيف  خلال  من  ا�عاصر 
 ،«(2020 1932-) أفيلال  التهامي  الأديب 

ضمن   ،2022 سنة  السباح،  يونس  للأستاذ 
مجموعه  ما  في  ا�ــغــرب،  أرشيف  منشورات 
وقد  الكبير.  الحجم  ذات  الصفحات  من   268
العمل  أوضح الأستاذ جامع بيضا طبيعة هذا 
من  استنفذ  وأنه  لا شك  الذي  الهام  التأصيلي 
الصبر  الجهد ومن  الكثير من  السباح  الأستاذ 
«وإذ  ومن الأناة، عندما قال في كلمته التقديمية:
احتضنتها  التي  أفيلال»،  «مجموعة  تندرج 
الأرشــيــف  ضمن  ــرب،  ــغ ا� أرشــيــف  مؤسسة 
الخاص، فإنه بما يتصف به من عفوية وحميمية 
لا محالة مكمل للأرشيف العمومي ا�ؤطر إداريا 

الأرشيفات  أهمية  تتفاوت  وقد  الرسمية.  القيود  من  بعدد 
أحوال  عن  إخبارية  رسائل  مجرد  ب�  فتتأرجح  الخاصة، 
الأفراد، وب� محاولات لوصف مجريات الظروف العامة في 
البلاد وتأويلها قدر ا�ستطاع، بل قد يخترق كاتبها الآفاق، 
ويحاول التقاط شذرات بعض القضايا العا�ية متجشما عناء 

(ص.5). تأويلها...»
يحتوي الكتاب على أرشيف ثري من ا�راسلات الخاصة 
بعائلة الأديب والديبلوماسي التهامي أفيلال، ا�زداد بتطوان 
سنة 1932، حيث تلقى تعليمه الأولي، وحيث تمكن من حفظ 
القرآن الكريم في سن مبكرة. انتقل إلى مدينة غرناطة  �تابعة 
دراسته  إنهاء  وبعد  الأعمال.  وإدارة  التجارة  بمعهد  دراسته 
بإسبانيا، عاد إلى ا�غرب والتحق بكلية الحقوق التابعة لجامعة 
العليا.  الجامعية  دراسته  أتم  حيث  بالرباط،  الخامس  محمد 
عقب انتهاء مرحلة التكوين، انتقل التهامي أفيلال لرسم مساره 
ا�هني بالتحاقه بالسلك الديبلوماسي منذ مطلع ستينيات القرن 
بلغ  أن  إلى  -في زمن قياسي- في وظائفه  ارتقى  ا�اضي، حيث 
منصب الوزير ا�فوض. وبهذه الصفة، اضطلع بمهام ديبلوماسية 
اكتساب  من  مكنه  مما  العا�ية،  العواصم  من  الكثير  في  عديدة 
ا�سار  هذا  جانب  وإلى  واسع.  نطاق  على  بها  له  مشهود  خبرة 
ا�هني ا�تميز، اشتهر التهامي أفيلال بنبل أخلاقه، وبإخلاصه في 
التزاماته، وبوفائه لقيمه. كما انفتح على مجال الإبداع الأدبي من 
خلال سلسلة قصائده ونصوصه ا�نشورة في منابر مختلفة، وهي 
«الهديل» عنوان  حمل  ديوان  في شكل  النور  رأت  التي  النصوص 

وتعزيزا   .2006 أسمير سنة  تطاون  منشورات جمعية  صدر ضمن 

التهامي  استطاع  ا�تميز،  الإبــداعــي  ا�سار  لهذا 
أفيلال خلق صالون أدبي وثقافي بمنزله العائلي، 

ل»عش  الوفاء  حول  التقت  ا�عاصر  ا�غرب  مثقفي  من  رفيعة  نخبة  استقطب 
الحمامة» كنبع للعطاء الفكري والتاريخي الذي طبع أداء أعلام مدينة تطوان قديما 
وحديثا. ظل التهامي أفيلال وفيا لنهجه الفريد في التميز الحضاري وفي السمو 
الثقافي الخلاق، إلى أن فارق الحياة سنة 2018، مخلفا رصيدا هائلا من مكنونات 
الكفيلت�  والأصالة  الفرادة  صفات  كل  تحمل  التي  النفيسة  الوثائقية  الشواهد 
بتوجيه جهود البحث العلمي نحو تثم� قيمهما ونحو تمهيد ا�جال لاستغلال 
مضامينهما ومحتوياتهما. ولعل هذا ما أدرك يونس السباح قيمته العلمية الرفيعة 
عندما انكب على إنجاز عمل علمي غير مسبوق، يقوم على أساس تعميم نشر هذه 
الوثائق، بنصوصها الأصلية ثم بالتفريغ التقني لهذه النصوص، بشكل 
ساهم في تيسير الاطلاع على الوثائق وعلى الوصول إلى تفاصيلها 
التي ظلت متوارية خلف طبقات من الغموض ا�كتنفة �تون 
ا�راسلات التقليدية، سواء على ا�ستوى ا�عجمي، أم على 

ا�ستوى التقني ا�رتبط بنوعية الخط ا�عتمد في الكتابة. 
في ضبط مضام�  منهجه  السباح  الأستاذ  أوضح  وقد 
مراحل  أبرز  عندما  التقديمية،  كلمته  في  الوثائق  هذه 
قائلا: ا�نشورة،  الوثائق  تعاطيه مع كل واحدة من 
صعوبة  على  وكتابتها  الرسائل  قراءة  «حاولت 
خطها في كثير من الأحيان، بشكل دقيق، وما 
لم أوفق في قراءته -وهو قليل- وضعت مكانه 
نقطا بينة معقوفت�... جعلتُ مقابل كل رسالة 
من  بينة  على  القارئ  ليكون  الأصلية  صورتها 
شكلها ومقارنتها... وكل هذه الرسائل محفوظة 
أتدخل  أن  تجنبتُ  ا�غرب.  أرشيف  بمؤسسة 
لا  حتى  الهوامش  مــن  أُكــثــر  أو  الــشــرح،  فــي 
تضيع لغة الرسائل ب� كثرة الهوامش، إذ ما 
الرسائل  هذه  رتبتُ  سياقه.  من  يُفهم  فيها  ورد 
مع  إليها  الرجوع  ليسهل  ورقمتُها  كرونولوجيا، 

(ص.15). أصولها...»
الأصيلة،  العلمية  الرؤية  هذه  أساس  وعلى 
ا�تبادلة  أمكن تقديم ذخيرة هامة من ا�راسلات 
وابنه  أفيلال)  التهامي  (القاضي  الــوالــد  بــ� 
خلال  للعدلية  وزيرا  أصبح  الذي  أفيلال  محمد 
دراســة  سنوات  تغطي  وهــي  اللاحقة.  ا�راحل 
الابن بجامعة القروي� بمدين فاس خلال مرحلة 
مطلع القرن 20، وتحديدا ا�رحلة ا�متدة ما ب� 
سنتي 1906 و1912 والتي عرف ا�غرب خلالها 
اضطرابات جمة انتهت بتأزيم أوضاعه وبالإلقاء 
به في براث� نظام الحماية الاستعماري، مثلما هو الحال مع مؤتمر 
البيضاء  للدار  فرنسا  واحتلال   ،1906 لسنة  الخضراء  الجزيرة 
والشاوية ووجدة وا�غرب الشرقي سنة 1907، والبيعة الحفيظية 
لسنة 1908، وتمردات الزعامات ا�حلية مثل بوحمارة والريسوني، 
الأ�اني  الفرنسي  بالاتفاق  انتهت  التي   1911 أكادير سنة  وأزمة 
حول تبادل النفوذ ب� أ�انيا وفرنسا بكل من ا�غرب والكونغو. لقد 
عاش أصحاب ا�راسلات ا�عنية هذه الأوضاع، وتفاعلوا معها من 
موقعهم كمتتبع� مهووس� بقضايا وطنهم وبمصير أمتهم. نجد 
في الوثائق جردا دقيقا لتفاصيل الأوضاع الوطنية، إلى جانب 
الحضور القوي لنخب مدينة تطوان التي رافقت صاحب الرسائل 
في مستويات مختلفة من محطات حياته، مثلما هو الحال -على 
سبيل ا�ثال لا الحصر- مع كل من محمد الدليرو، ومحمد ا�رير، 
الفرطاخ،... مما يشكل توثيقا ثريا �جمل أوجه عطاء  ومحمد 
والحضاري  الثقافي  البهاء  صنعت  التي  تطوان  مدينة  نخب 
وإذا  ا�اضي.  القرن  من  الأول  النصف  عقود  خلال  للمدينة 
أضفنا إلى ذلك، قوة اللغة ا�ستعملة، وقيمتها الأدبية الرفيعة 
أمكن  الرحلة»،  و»أدب  الرسالة»  «أدب  داخل  يُصنف  مما 
القول إن الأستاذ يونس السباح نجح في تقديم زاد معرفي 
لتشريح  مسترسلة  دراســات  بذرة  يشكل  وأنه  لا شك  ثري، 
مجمل الوثائق ا�كونة �ضام� الكتاب، ليس -فقط- بالنسبة 
بالنسبة  -كذلك-  ولكن  ا�تخصص،  التاريخي  للبحث 
في  الجمالية  للتعابير  الحاملة  والنقدية  الأدبية  للدراسات 

التواصل بالنسبة لنخب الشمال خلال زماننا الراهن.

تت

قراءة في كتاب «بينقراءة في كتاب «بين تطوان وفاس-  تطوان وفاس- 
صفحات من تاريخ المغرب المعاصر من خلال صفحات من تاريخ المغرب المعاصر من خلال 
أرشيفأرشيف الديبلوماسي الأديب التهامي أفيلال  الديبلوماسي الأديب التهامي أفيلال 

((-1932-1932 20202020)» للباحث يونس السباح)» للباحث يونس السباح
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الخميس 20 من مارس  2025

بالنسبة   
في  الجمالية  للتعابير  الحاملة  والنقدية  الأدبية  1111للدراسات 

من أجل تحقيق التراكم الوثائقي الضروري
أسامة الزكاريأسامة الزكاري



استهلالاستهلال
    

للشاعر الأخيرة، الشعرية، ا�جموعة كانت اذا   
نفسه يفتح إبداعيا عملا بشكار، محمد والصحافي  
ا�شارب  وا�رجعيات (البلاغة مختلفة قراءات عدة على
- التداولية - السيميائيات - السرديات - الشعرية ...إلخ
اقرأ أن ا�ختزلة، القراءة، هذه خلال من ارتأيت، فإنني ،(
الشعرية حمولتها داخل الشعرية، ا�جموعة هذه قصائد
لقصائدها ا�تخللة، الفلسفي، ا�نزع ذات الغنائية،
قائمة شعرية بنية باعتبارهما الخارجي، وغلافها
والعشرين (24) تتداخل الأربعة القصائد حيث الذات،
الشعرية ا�جموعة عن الحديث حد إلى وتتعاضد،  

واحدة .  الأبد» كقصيدة بتوقيت «امرأة

    صورةصورة الغلافالغلاف الخارجيالخارجي 
البوعناني، أنس ا�غربي للفنان التشكيلية اللوحة تكن لم

الشعرية،  مجرد ا�جموعة هذه غلاف على الواردة
ثقافي لتقليد مجاراة أو والزخرفة، للتزي�، عنصر
الأدبي العمل إرفــاق طبيعته عام�،   وأدبــي
 .ILLUSTRATIONS مــا   بمشخصات
ا�صاحبة التشكيلية، اللوحة وردت فقد
في متسربلة   الشعرية، للمجموعة وا�صدرة
لعلاقة شعريا، صياغته تمت فلسفي، تصور
الفيزيائي بالزمن الجواني    - الداخلي  الزمن
النفي منطق على قائمة علاقة  . البراني   -
أكثر، الأمر يتضح وحتى  . الدائم  والالغاء

لي:   تراءى كما اللوحة، نورد  ملفوظ
طاقته، ويفرغ نهدين، يتوسط «قلب
منسابة، رمل حبات شكل على ــواردة ال
SABLIER   رملية ساعة أمام وكأننا
كلما إذ متوقفة، غير الإفراغ عملية حيث
شرع عقب، على رأسا الساعة، بقلب قمنا
الشبه بحكم جديدة، إفراغ عملية في الزمن

امرأة   ( شكل ورأس القلب عضو ب� ا�وجود
عضو يأخذ كما  .( مستو  ومثلث   مقلوب مثلث

ENTENOIR قمع شكل ــرأة   ام ورأس القلب
الشيء يزيغ أو يفيض   لا حتى ضرورية كأداة

سلفا.  ا�حدد مساره، عن
وأخرس، أصم زمنا النفسي، الزمن كان إذا

شعرا . ينطق زمن العاطفي الزمن فإن
والتجاوز، الإلغاء، منطقه الفيزيائي الزمن

الإبقاء.  ولعل وديدنه النفسي  منطقه الزمن أن ح� في
الجدلية العلاقة   هذه تجسد الآتية، الشعرية، ا�قاطع

دائما: صراعا باعتبارها
           

يوثر قلبي، جاء اذا
درب تضعيه  على أن

فج
بما شبيه

نهديك (ص5 - 6) بين
***

سأخلُدُ
نهرا   للصمت

بالصخور يكلمني
القلب   حطها التي

(ص71)سيلا  (رملا ) 

***
.....يأتويك        

وتسكن الظلام، فرج العش، من
بين صدف من أسمق

نهدين.... (ص 02 ) 
***

اخترت التي الدروب
ثديين بين اضيقها

اختفيت
وأصبحت  

أين ..... (ص 47)  دون من
***

انقلب   إذا
هرم في الرأس

قلبا (ص 58) صار
***

بالشعر لنفتح
أندلسا

الثغور   في
لامرأة السحيقة
نهد بين فتحت

وآخر
ليدخل القلاع أعلى

نخرج حيث    من
احتلال (ص 99)      كل

الأول�  :  النهدين إلى الشاعرة الذات بنا لتنتقل
تلقمني وهي

عمري مراجل في نهدها
الفرق اتضح حتى الكثيرة

ولون الحليب بياض بين
أني   أدركت الغواية،

صغري (ص77)   في أكْبُر
جهة، من ا�ادي، الزمن ب� القائم، الديالكتيك، هذا يبلغ
�ا ا�جموعة   في ذروته   أخرى، جهة من النفسي، والزمن
الزمن إيقاع من اليدوية ساعتها الشاعرة ــذات ال تفرغ

الخاص:  النفسي العام،  لتشحنها  بزمنها الفيزيائي

على   كفي ساعة أضبط
قلبي، نبض

حبنا في فيختل
زمن  
وتصير

الدقيقة
طاعنة

في
الأبد (ص 82) 

سرمديا، زمنا النفسي الزمن يصبح بحيث 1212
الخميس 20 من مارس  2025

محمد الشنكيطي

في ديوان في ديوان «امرأة  بتوقيت «امرأة  بتوقيت 
الأبد»الأبد» ( (11) لمحمد بشكار) لمحمد بشكار

عندما يتقاطع عندما يتقاطع 
الشعر بالفلسفةالشعر بالفلسفة ت
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ت
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قرا
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على الطريق قاطعا باستمرار   ذاتــه يعيد ينفك ما
على  شاكلة بدء، على الفيزيائي - ا�ادي.  عود الزمن
ا�لازمة   (°) السكون  لعلامة الغرافية الخصوصية  

الديوان: لأغلب  سطور
فصلا°-  فتيلا°-    - عليلا°   - طويلا°  قليلا°-   )
خيلا°  شرقا°     - قرطا°    - غدا°   - سحبا°  سيلا°- 

.......إلخ ) .    
وأحلامه زمنه إلا يبغي لا الذي النفسي، الزمن هذا
فظرف الفيزيائي.  ا�وعد قبل دائما يأتي الخاص�،
وقابع (قلب)   لكلمة  جناسيا ملازم هو (قبل)  الزمن 
الحروف مواقع بقلب التصحيف تقنية خلال من فيها،
القارئ يصادفها حالة وهي ، ANAGRAMME

ا�جموعة:  شعري  من سطر أول في

جاء إذا
قبلي .... (ص 3)  قلبي

داخلية، إيقاعية، لازمة شكل أخذت شرطية جملة
العنوان .  فمملكة بنفس الواردة القصيدة مجموع في
في الزمن يصبح حيث بامتياز، للعشق فضاء الحب،
كما حبها»  أخلف لا «مواعيد الأخير:   هذا قبضة
الشاعرة :   للذات عدو إلى الزمني السبق هذا يتحول

مجيئي قبل جئت اذا
تسبقي أن إياك

سكرتي (ص62 ) 
إلا تجاوزه يمكن لا الزمني�، والتفاوت التخلف هذا

نقرأ :   حيث الصوفي� والاندغام الحلول بتجربة

الدفء من ريشا أبعث بالصداقة
قلبها، في

بأجنحة فيصير
ويطير

حبا  (ص 26)  عطريَ بأنفاس
     

تخرج بالصداقة
تألف كالغزالة، جلدها من

الروح، غابة في ذئبي
شجري في تودع

رعشته إذا يصير قد معطفا
جلدا (ص 56)  الغصن على الرياح

    
الشاعرة :  الذات تقول أن إلى

كَسَوتُكِ
ما لأشعر جلدي

إذا تشعرين
بمائك استحم ما

الحميم (ص 37 )  مائي

   كسوتكِ
مقلتي من
وأنا رمشها

الرماح بين ليس موقن
الرمش من أحد

عين يحرس

كسوتك
خرسي من

ما أهدئ كلمات
الصمت أمكن

فؤادي في رجعها من
تفضي مخافة
لزلزال       

  
يوتوبيا فضاء ( اللا  أين ) أو الشاعر، مع لنبلغ،

           :  l utopie du non lieu -مكان اللا
   

بكل اتضحت ما إذا
اخترت التي الدروب
ثديين أضيقها  بين

اختفيت
من وأصبحت

أين .... (ص 47)  دون
وقهره،  من الزمن احتواء النزوع  نحو هذا أن كما

  .... أن  قبل  ) وزلاته:  الزمن أعطاب على القفز خلال
بناء إعادة إلى الشاعرة بالذات يدفع  (  .... أن  وبعد
الشعرية ا�قاطع في الأمر هو شعرا،  كما الكوسموس

الآتية: 

أول أعتلي
الموج

كعب دون من
مما لأبعد وأمضي

السراب .... يطيق
بحرا تجرعتُ ما فهل

؟ بٍرا سأغثوه

في حاضرا،  بجلاء الشعري،  نجده النفس ونفس
  (  41  –  38 (ص   » ليستقيم  العالم «أقلب قصيدة 

مطلعها :  يقول التي

عالمي في ليس
قلب أي

السقف سقط إذا
قطرة من

عالمي في ليس
قلب أي

استبدلت امرأة إذا
الأرض كوكب

بالطين
الآدمي جسدي في
الجاذبية تجد لكي

أقوى

علىعلى سبيلسبيل الختمالختم 
حلقة ، وا�تواضعة ا�ختزلة القراءة، هذه تبقى   
الشعرية للمجموعة ا�مكنة القراءات من سلسلة داخل
هذا أن إذ بشكار، محمد والإعلامي للشاعر الأخيرة
ورؤى زوايــا   عدة من يُقرأ لأن قابل الإبداعي العمل
وخصوصية بطبيعة يتعلق فيما كالبلاغة نقدية،
كصورة ا�جموعة، في الحاضرة الشعرية الصور
صفحة تستغرق وقد عناصرها، بكثافة تتسم مركبة
قصائد احدى في الشاعر، عنه عبر ما بكاملها.....وهو
76)  والتداولية ا�جاز» ( ص ا�جموعة،  بـــ «عكاز
الشاعرة الذات ب� القائم التخاطب بمقام يتعلق فيما
والسرديات أخــرى،   جهة من وا�تلقي، جهة، من ،
الشعري، القصصي ا�كون حضور في   بحثها في
للغة الداخلي   النظام في تبحث وهــي والشعرية  
اشتغال لطرائق كمخاطب والسيميائيات الشعرية،  

القصيدة.  في البصري ا�كون

هامشهامش : :
الأبد»       (1)   بشكار  محمد  «امرأة   بتوقيت
سلمى مكتبة منشورات تطوان،   (2024) شعر)   )

الثقافية .    

أن  والتواصل،  والثقافة  الشباب  وزارة  أعلنت 
ا�نظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم- الألكسو، 
لتكريمه  بنيس  محمد  ا�غربي  الشاعر  اختارت 
الذي  للشعر  العربي  باليوم  الاحتفاء  بمناسبة 

يصادف 21 مارس من كل سنة.
الألكسو  أن  لها  منشور  في  ــوزارة  الـ وذكــرت 
اختارت الشاعر بنيس إلى جانب أيقونات شعرية 
إلى  ا�نظمة  سعي  ضمن  أخــرى،  عربية  وثقافية 
في  ودوره  الإنسانية  الشعر  بقيم  الدائم  التذكير 

ترسيخ فضائل ا�حبة والإخاء والتعايش.
وأعربت الوزارة بهذه ا�ناسبة، عن «أحر التهاني 
ا�ستحق  التكريم  هذا  على  بنيس  محمد  للشاعر 
الذي يأتي تتويجا �سيرة حافلة بالعطاء والتميز»، 

متمنية له دوام التألق.
يشار إلى أن الدول العربية تحتفل يوم 21 مارس 
من كل سنة باليوم العربي للشعر الذي تم إقراره 
تشارك  متجددة  سنوية  مناسبة  وهو   ،2015 عام 
الدولية  الثقافية  ا�جموعة  العربية  البلدان  فيها 

احتفالها في اليوم نفسه باليوم العا�ي للشعر.
ويعد اليوم العربي للشعر مناسبة لإرساء تقليد 
يعيد للشعر مكانته لدى الجمهور، ويؤكد دوره في 
شعراء  ب�  تجمع  التي  الرابطة  ويوثق  ا�جتمع، 
الوطن العربي ونظرائهم في العالم، والتذكير بالقيم 
ا�غامرة  روح  وتشجيع  تجمعهم،  التي  الإنسانية 
وإعلاء  منهم،  الشباب  وخاصة  للشعراء  الإبداعية 
وجه  في  الإيجابية  والقيم  وا�حبة  الجمال  صوت 

ثقافة الإقصاء والعنف.
العربي  الــيــوم  دورات  مــن  دورة  كــل  وتتميز 
وتنظيم  شعرية،  مدرسة  أو  شاعر  باختيار  للشعر 
أمسية  وإقامة  دراسي،  كتاب  وإصدار  نقدية  ندوة 
من  العرب  الشعراء  من  نخبة  تأثيث  من  شعرية 
أجيال مختلفة من الذين تميزوا بتجاربهم الشعرية 
عرض�  تقديم  إلى  إضافة  الأخيرة،  السنوات  في 
إحدى  من  فرقة  أو  فنان  يحييه  الأول  موسيقي� 
من  موسيقية  فرقة  تقدمه  والثاني  العربية،  الدول 

الدول ا�ستضيفة للفعاليات.

الألكسو تكرمالألكسو تكرم
 الشاعر محمد بنيس  الشاعر محمد بنيس 

في اليوم العربي في اليوم العربي للشعرللشعر



حينما شاهدت فيلم « الحياة، الحب وا�وت»
خرجت  بفاس  بوجلود  سينما  في   1972 سنة 
من قاعة السينما مثقل الرأس بفيض من الأسئلة 
لي  بــدا  حيث  القوية،  با�شاعر  ينبض  وقلبي 
أو جورج  بريل  لجاك  بأغنية شاعرية  يكون  ما  أشبه  الفيلم 
موستاكي أو جورج براسانس . وكنا في ذلك الوقت مدمن� 
على مشاهدة الأفلام الهندية والتاريخية والكوميدية، نجومنا 
وأشاباريخ  جيما  وجوليانو  فوريست  مارك  هم  ا�فضلون 
على  بمشاهدتهم  نكتفي  لا  لويس.  دوفونيس وجيري  ولوي 
لكن   . اليقظة  وفــي  الحلم  في  معهم  نتماهى  بل  الشاشة 
البطولة حميدو  الذي يؤدي فيه دور  فيلم كلود لولوش هذا 
ويحكي   . السينمائية  مشاهداتي  مسار  سيحول  بنمسعود 
الفيلم عن فرانسوا توليدو ، عامل في مصنع سيارات ، متزوج 
وأب ، يقع تحت تأثير جان� ، زميلته في العمل. وفي ثلاث 
حماته  عنه  تُبلغ  أن  إلى  العاهرات  بخنق  يقوم   ، مناسبات 
فيلقى عليه القبض ويحكم بالإعدام . وقد تصادفت مشاهدتي 
للفيلم مع مشاهدات موازية لأفلام غوستا غافراس « ساكو 
لولوش ا�ستوحى  لكن فيلم  ا�ثال.  « على سبيل  وفانزيتي 
من  يمكن  ما  بأقل  قوية  مشاهد  لنا  يقدم  حقيقية  قصة  من 
للمثل حميدو ، خصوصا في مشهد  الحوارات وبأداء قوي 
تنفيذ الإعدام حيث يتقدم بهدوء مؤثر نحو ا�قصلة . وستظل 
الصدفة  جمعتني  أن  إلى  ذاكرتي  في  راسخة  الصورة  هذه 
2000 العام  إلى فاس في  لولوش ح� جاء  با�خرج كلود 

لاختيار ا�مثل� الذين سيشاركون في فيلمه « والآن سيداتي 
سادتي» . ولحظة الكاستينغ ، الذي يسهر هو شخصيا على 
ثم   ، سينيفيلي  أنا   : فقلت   ، هواياتي  عن  سألني  إجرائه، 
بادئ  في  له  فذكرت  شاهدتها  التي  الأفلام  عن  استفسرني 
الأمر فيلمه « الحياة ، الحب وا�وت» ثم «رجل وامرأة «
قلت  ؟  إليك  أحب  الأفلام  وأي   : فسألني   ،» معا  و» كلاهم 
الكوريغرافية  بافتتاحيته  والثالث  وأجوائه  بقصته  الأول   :
على إيقاع موسيقى البوليرو لرافيل. كان ينصت إلي باسما 
في  رأيك  وما   : بالسؤال  يببادرني  أن  قبل   ، عميق  بانتباه 

أعشقها   : زعزعته  بعفوية  قلت  ؟  كاردينالي  كلاوديا 
وأشاهد أفلامها أكثر من مرة منذ أن استمتعت بأدائها 
إلى   » الغرب  في  مرة  حدث   » ليوني  سرجيو  فيلم  في 
لي  قال  وحينها  فوندا.  وهنري  برونسون  تشارلز  جانب 
« تصور أنها الآن تمر بجوارك وأنت  بنفس الابتسامة :
وبدأ  كتفه  على  الكاميرا  وضع  ثم   ، بنظراتك»  تلاحقها 
في تصوير ا�شهد . فتخيلتها وهي تمرق بجانبي بتلك 
الأبهة الإيطالية التي كانت تُسيل لعابنا ونحن نراها على 
فليني  أوفدريكو  فيسكونتي  لوتشينو  أفلام  في  الشاشة 
.وح� خرجت من تخيلاتي صافحني وقال لي بود زادني 

« ! Bienvenu au club محبة له:  «

الصويرة إلى الطريق في
مجرد  ليلا  الصويرة  إلــى  فــاس  من  الرحلة  تكن  لم 
كانت  بل   ، ا�جنونة  النوارس  مدينة  إلى  جغرافي  عبور 
مطلع  حتى  ا�متدة  السينمائية  الذاكرة  في  نبشا  أيضا 

الجديدة  ا�وجة  بــأفــلام   حميم  ارتــبــاط  في  السبعينيات 
فورد  وفرنسيس  الإيطالية  الجديدة  والواقعية  الفرنسية 
وفدريكو  سبيلبرغ  وستيفن  سكورسيزي   مارتن  كوبولا 
فليني وإيتوري سكولا ... كنا ـ نحن الثلاثة : صديق الطفولة 
ا�هووس   ، الــدويــب  عمر  الــراحــل  جاورهما  ومــا  والصبا 
في  ا�قيم حاليا   ، برادة  فوزي  اللطيف  والشاب   ، بالسينما 
كندا ، وأنا ـ نستحضر تلك الأيام البهية التي كنا نذهب فيها 
إلى سينما البيجو وأسطور وريكس (كل هذه القاعات تحولت 
التي  الضوئية  الصور  بتلك  نستمتع  كي   ( أطلال  إلى  الآن 
يبدعها مخرجون عا�يون من كل الجنسيات ، وكي نستنشق 
الجالسات  واليهوديات  الفرنسيات  الصبايا  عطور  أيضا 
بجانبنا ، وح� نغادر قاعة السينما نشعر بالتجدد والانفتاح 
القادم  العودة في السبت  ، في انتظار  على الحياة بحماس 
في  معرج�  الاستثنائي.  السينمائي  الطقس  بهذا  للتلذذ 
سياق الاستحضار على العصر الذهبي للأندية السينمائية (
نادي الشاشة ونادي 72 ونادي إيزنشتاين في فاس) وزخم 
ا�جلات السينمائية التي كنا نتناوب أنا وصديقي عمر على 
اقتنائها (دفاتر السينما ـ بروميير ـ سينما أكسيون ...) ولذلك 
لم نشعر بطول ا�سافة أو تعب السهر إلى أن وجدنا أنفسنا 
أمام فندق «رياض موغادور» حيث رقدنا لبعض الوقت في 

انتظار حصة قياس ا�لابس في منتصف النهار .

مرح وأريحية 
استقبلنا كلود لولوش ببسمته ا�عهودة وعينيه الرامشت� 
وبرنامج  ــا  أدوارن صفحات  الأول  ا�خرج  مساعد  وسلمنا 
التصوير، ثم عدنا إلى مقر إقامتنا كي نشرع في التمرينات 

الأولى .  
وفي صباح الغد جاءت سيارة نقل ا�مثل� «ا�يتسوبيشي «
كي تنقلنا إلى بلاطو التصوير ، وحينها أدركنا بأن الأمر يتعلق 
ظروف  كل  فيه  تتوفر  (فرنسي/أمريكي)  حقيقي  دولي  بإنتاج 

ا�لابس  لتبديل  ا�خصصة  الكارافانات  من  الحقيقية  الإنتاج 
ومشروبات  الاستلقاء  وأسرة  الهواء  بمكيفات  باي  والستاند 
ليرافقنا  الثاني  ا�خرج  مساعد  جاء  و�ا   . وحلويات  وفواكه 
إلى بلاطو التصوير ا�حاذي للميناء تبادلنا أنا وصديقي نظرة 
، بالصورة  الولوج  أننا الآن بصدد  تدل في ما تدل عليه على 
والصوت ، إلى عالم هذا ا�خرج الذي نعرفه حقا ا�عرفة ونتتبع 

آخر أخباره السينمائية والحياتية أيضا. 
اعتدنا  التي  الرومانية  الحلبات  بتلك  أشبه  البلاطو  كان 
الجبابرة  يتصارع  حيث  التاريخية  الأفــلام  في  مشاهدتها 
شجاعتهم  لاختبار  الجائعة  للأسود  يقدمون  أو  بالسهام 
النوارس  وكانت  للدماء.  متعطش  جمهورغفير  أنظار  أمام 
طابعا  ا�شهد  على  فتضفي  رؤوسنا  فوق  تحلق  الزاعقة 
ملحميا زاد من حدة استنفارنا (كنا نؤدي أدوار رجال أمن 
). وبعد تصوير هذا  مطالب� بمطاردة ا�جرم « إيفان أطلان»
ا�شهد في ثلاث لقطات ، اقترب منا كلود لولوش ليقدم لنا 
توجيهاته بصدد ا�شهد القادم بعد إلقاء القبض على ا�جرم 
. لم يقتصر حديثه على ما هو تقني، بل وضعنا في صميم 
والأدائية  والسيكولوجية  ا�ضمونية  حيثياته  بكل  ا�شهد 
أيضا مشددا على ضرورة التمسك بالعفوية وتجنب التمثيل 
اللحظة واقبضوا على هذا ا�جرم كما لو أنكم  « عيشوا  :
تمارسون طقسا عاديا ، لا تظهروا عنفكم لأنكم تؤدون واجبا 
أطلان  إيف  ا�مثل  إلى  توجه  ثم   ، لنا  قال   » يوميا  مهنيا 
وبراءة  ونحافة جسمه  القصيرة  بقامته   ، يبدو  كان  الذي   ،
« لا  نظراته ، وهو ب� أيدينا مثل طائر في قبضة النسور:
تتعنت معهم . حاول أن تظهر براءتك من خلال الانصياع إلى 
أوامرهم « قال له لولوش، وعلى الفور استدار أطلان نحونا 

وقال بصوته الهش :
« ! Soyez gentils avec moi . Je vous aime »

وضع  ثم  أكتافنا  على  لولوش  وطبطب   ، معا  فضحكنا 
الكاميرا على كتفه وبدأ التصوير بعزيمة محارب لا يهزم ، 

« هوذا كلود لولوش». فهمس لي عمر قائلا :
تسير  الأمــور  ظلت  الإبداعية  والأريحية  البشاشة  بهذه 
في  التصوير  استغرقها  التي  العشرة  الأيــام  امتداد  على 
 ، القديمة  ا�دينة   ، ا�يناء   : ا�واقع  مختلف  في   ، الصويرة 
ا�طار ، صقالة ...وفي كل يوم كانت علاقتنا با�مثل� : إيف 
أطلان، جيريمي أيرونس ، باتريسيا كاس ، ستيفان فيرارا 
بنمسعود  ، سعاد  كاردينالي  كلاوديا   ، بنمسعود  ، حميدو 
(ابنة حميدو) وبالتقني� ، تزداد توثقا ، إذ كان كلود لولوش 
وأن  ا�ائدة  نفس  حــول  الطعام  نتقاسم  أن  على  حريصا 
نسهر جميعا ، عشية يوم التوقف عن التصوير، في فندق «
سوفيتيل « نتبادل الأنخاب ونغني ونرقص ، وكنا من ح� 
لآخر نتعمد ، أنا وعمر، استدراجه إلى إحدى أغاني شارل 
Hier أزنافور فينساق معنا مرددا بصوته الأبح كلمات  «

» La bohèmeأو Encore
بهذه ا�ودة والروح ا�رحة يخلق لولوش جوا من التعايش 
الخلاق ب� العامل� في البلاطو وخارجه من ممثل� وتقني� 
، بحرص شديد على تحويل السينما إلى حياة موازية تغدو 
فيها الأحلام بمثابة حقلائق معيشة. ولاستكشاف تفاصيل 
 ، وأساليبها  بمضامينها  الإنسانية،  الإبداعية  ا�قاربة  هذه 
على  للوقوف  السينمائية  عوا�ه  إلى  التسلل  الأمر  يستلزم 

رؤاه الفكرية والجمالية وطرائق اشتغاله . 

الحب والموت والتناسخ
أكثر من خمس� فيلما ، بما في ذلك رجل وامرأة (1966)
 ،  (1970) البلطجي    (1967) الحياة   أجل  من  العيش 
ذهاب    (1981) معا  كلاهم   ،  (1972) مغامرة  ا�غامرة 
وإياب (1985)  مسار طفل مدلل (1988)  كل هذا من أجل 
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(2006) ا�حطة  رواية    (1995) البؤساء   (1993) هذا 
واحذ زائد واحدة (2015) ..

أجنبية  بلغة  فيلم  لأفضل  الأوسكار  جائزة  على  حاصل 
عن فيلم «رجل وامرأة»، وجائزة الغولدن غلوب لأفضل فيلم 
«العيش  فيلم  عن  الكبرى  الفرنسي  الفيلم  وجائزة  أجنبي، 
أحدهما  للسيزار:  ترشيح�  عن  فضلا  الحياة»،  أجل  من 
في العام 1982 لأفضل فيلم عن «واحد زائد أخرى» والآخر 
فيلم  الأوروبــي عن  الاتحاد  فيلم من  أفضل  2002 عن  سنة 

«9/11/-01 شتنبر «.
الشباب  مقتبل  في  وهو  أهــداه  والــده  أن  حظه  ومن حسن 
فبدأ  أخبار،  كمصور  ا�هنية  حياته  لبدء  الفرصة  �نحه  كاميرا 
بتصوير بعض التحقيقات ومنها « مدينة لاتشبه أخرى» ، وكان 
من الأوائل الذين صوروا الحياة اليومية في الاتحاد السوفياتي  
في  إقامته  وأثناء  ا�طر.  من  واق  معطف  تحت  مخبأة  بكاميرا 
الاتحاد السوفياتي حضر تصوير فيلم « عندما تمر اللقالق»
فانفتحت  موسفيلم  استوديوهات  في  كالاتوزةف  �يخائيل» 
« منذ ذلك اليوم أدركت أن الكاميرا هي ا�مثل  شهيته للإخراج :
غير ا�رئي ولكن الرئيسي في جميع الأفلام في تاريخ السينما 

وخاصة في جميع أفلامي . 
ولدى عودته من موسكو ، وكان لا يزال في حالة صدمة 
، تم استدعاؤه للخدمة  اللقالق»  «عندما تمر  من مشاهدته 
العسكرية، وعُ� في قسم الأفلام العسكرية. عمل في البداية 
أفلام  سبعة  أخــرج  كمخرج.  ثم   ، إخبارية  نشرة  كمصور 
ليسوا  أشخاص  تصوير  من خلال   ، فهم  وآنذاك   ، للجيش 
ا�مثل�   إدارة  أهمية    ، جنود)  أو  (ضباط  جيدين  ممثل� 
الاتحاد  في  صوره  الذي  الروبورتاج  وبفضل  السينما.  في 
السوفياتي «عندما يرتفع الستار « كسب ما يكفي من ا�ال 
« ، ومع ذلك استمر في تصوير  لإنشاء شركة « الأفلام 13
طواف  مثل  الرياضية  الأحـــداث  وبــالأخــص   ، التحقيقات 

الدراجات في فرنسا . 
في العام 1960 صور أول فيلم روائي طويل له « ملكية 
الرجل» وهو إنتاج شخصي، ويعترف هو نفسه بأنه ارتكب 
كل الأخطاء التي يمكن ارتكابها في هذا الفيلم ... حتى أن 
أحد النقاد نشر في مجلة دفاتر السينما مقالة بدأها  بالقول 
لن تسمعوا عنه   ، ، وتذكروا هذا الاسم  لولوش  «  كلود  :
مرة أخرى». ورُفض الفيلم من قبل ا�وزع� وتم عرضه في 
. تضاف  نجاح  أي  يحقق  أن  دون  التجربة»  «سينما  قاعة 
الأول  العرض  من  أسابيع  أربعة  بعد  والــده  وفاة  ذلك  إلى 
الذي كان كارثيا بحضور والديه . و في نفس السنة أسس 
أن يطلق عليها اسم  أراد  التي   ، به  الخاصة  الإنتاج  شركة 
« أفلام القيامة «، لكن العدل ا�وثق  تهيب من هذا الاسم  
«اسمع ، نحن في اليوم الثالث عشر من الشهر،  فقال له :
الساعة الواحدة بعد الزوال، وقد لاحظت للتو أن اسم كلود 
لولوش يتركب من 13 حرفا ، فهل أنت متشائم من الرقم 13؟  

سنطلق على الشركة اسم الأفلام 13». 
ومن ا�عروف عن لولوش أنه يستوحي قصص أفلامه من 
بعض ا�شاهد الاستثنائية التي يعاينها بمحض الصدفة.وهذا 
من  أن  إذ   .(1964) اللحظات» أبرز   » فيلم  مع  له  ما حدث 
عادته أن يستفيق باكرا ويتمشى ، ومرة استقل سيارته عند 
شروق الشمس ومضى إلى البحر ، ثم جلس في سيارته يتأمل 
تقدم  الشاطئ.  امرأة شابة وطفلها على  يرى  به  وإذا   ، الأفق 
مبكر  وقت  في  مجيئهما  معرفة  محاولا  شديد  ببطء  نحوهما 
إلى هذا الشاطئ . حينها كان سيناريو فيلم رجل وامرأة في 
طورالولادة ، فغادر لولوش  الشاطئ متحمسا وشرع في كتابة 
تتمحور  ما  غالبا  فهي  ا�فضلة  موضوعاته  أما  السيناريو. 
حول الحب وا�وت والتناسخ . ففي العام 1990 أخرج فيلمه 
الناجح « قصة جميلة» بمشاركة ا�مثلة الشهوانية بياتريس 

لندون  وفــانــســان  لانــفــان  وجــيــرار  دال 
وماري صوفيه وباتريك شينيه وحميدو 

بنمسعود وإيزابيل نانتي . 
يقول لولوش :» قد يكون فيلمي هذا 
هو الأكثر جنونا عن الحب ، فأنا بقدر ما 
أُظهر وأحاول أن أثبت بأن رجلا وامرأة 
1992 العام  في  التقيا  أنهما  يعتقدان 
أخرى  حياة  في  التقيا  قد  هما  بينما 
فأنا  خرافة،  مجرد  هذا  كل   ، بالطبع   ،
. لكنه ربما  لا يمكنني إثبات أي شيء 
يكون الفيلم الأشد  تعبيرا عن اقتناعي 
 ... بالتناسخ  واللاعقلاني   الشخصي 
أود ببساطة أن أشكر كل أولئك الذين ، 
بعد سنوات من خروج الفيلم ، ساهموا 
 ، اليوم  نقول  ، وكما  الفيلم  إنجاح  في 
فيلم  إلى  حولوه  قد  يكونوا  أن  يمكن 
ا�شاهدة  يستحق  أو  بالإجلال  محاط 

أكثر من مرة . 

ومما يساعد كلود لولوش على تحقيق هواجسه 
السينمائية أنه يحيط نفسه بممثل�  سيصبحون 
فيما بعد أصدقاءه ، من «الذين لا يفكرون فقط في 
أدوارهم ، ولديهم تواضع لإظهار ما هو جيد لديهم 
: شارل  من  الشهيرة   لولوش  ثلة  وتتألف  فقط». 
جيرارد ، جاك فيليريه ، فرانسيس هوستر ، أنوك 
إيمي ، أودري دانا ، ماري بيير دي جيراندو ، آني 
جيراردو ، جان لوي ترينتينيان ، ريشارد أنكونينا 
فرانسواز   ، بيكولي  ميشيل   ، بويكس  إيفل�   ،

فابيان وحميدو بنمسعود بطبيعة الحال .  
الخمس�  الفيلم  توزيع  تم   ،  2022 يناير  في  
وقيل حينها  الحياة»  من  أفضل  الحب   » للمخرج 
إنه آخر فيلم له ، لكنه سرعان ما فند هذه الإشاعة 
الفيلم هو جزء من ثلاثية في طور  أن هذا  وأعلن 
«أعتقد أن الأفلام الخمس� التي أنتجتها  الإعداد :

أستعد  الذي  للفيلم  تحضير  مجرد  كانت  الآن  حتى 
له حول الهند وجائزة « أما» . لقد كان نيلي جائزة 

والسعفة  الأوسكار  بجوائز  الفوز  من  تأثيرا  أقوى  «أما» 
أهم يوم في حياتي وقد  اليوم هو  الذهبية. ربما يكون هذا 
السنة  نفس  وفي   .» عمري  من  والسبع�  السادسة  بلغت 
بطلي» ديوير  «باتريك  الروائي  الوثائقي  الفيلم  في  شارك 
انتحار  أدلى بشهادته حول  ألكسندر موا، حيث  من إخراج 
في  لحظة  أفظع  عشت  «لقد  التصوير: منتصف  في  ا�مثل 

حياتي كمخرج» . 

محطات ومنعطفات 
يقسم لولوش فيلموغرافيته إلى عدة مراحل ، حسب طبيعة 
أفلام محورية وأخرى  ، فهناك  أنتجها  التي  الأفلام  ونوعية 
متواضعة ، وأفلام يشعر بالحسرة على إنجازها لاعتبارات 
 . الاختيار  وســوء  كالتسرع    ، عنها  الكشف  في  لايتوانى 
أن  السينمائي  �ساره  وا�تتبعون  النقاد  عليه  يجمع  ومما 
فيلم « رجل وامرأة « هو ا�حطة الأولى التي كانت بمثابة 
تحول جديد وخطوة حاسمة في مساره ا�هني ، فقد جلب له 
كانت  فقد  الثانية  ا�حطة  .أما  والشهرة  النجاح  الفيلم  هذا 
« فيما  : لولوش في هذا الصدد  « كلاهم معا»، يقول  مع 
قبل كان يبدو لي أن مصيرين اثن� كافيان لبناء قصة. مع 
كلنا  نحن  كورالية.  أفلام  في صنع  بدأت  معا  «كلاهم  فيلم 
أنا بهذا  الفكرة.  مترابطون ببعضنا. سأحاول توضيح هذه 
الفيلم أرسم خطا أفقيا، وفي فيلم « قصة جميلة» أرسم خطا 
عموديا. تاريخ كل شخص لا يبدأ في يوم ولادته، بل قبل ذلك 
بقرون ، وسيستمر بعده بقرون. ا�صير الفردي هو جزء من 
سلسلة طويلة. قصتنا هي نهاية أو بداية لقصة أخرى، وهي 

على أي حال جزء من لوحة جدارية أكبر بكثير». 
في نقطة التحول الثانية هذه ، أصبحت سيناريوهاته أقوى 
حبكة ،و قصصها أكثر كثافة ، والفلاش باكات  التي كان يتم 
تتداخل  الآن بشكل شبه حصري أصبحت  استعمالها حتى 
« كلاهم معا» فيلم  أن  .ويبدو  وتتشابك على نحو تركيبي 

النوع السينمائي الجديد الذي  هو الانطلاقة الحقيقية لهذا 
البؤساء»  » فيلم  لولوش في وقت لاحق.ويمثل  سيمارسه  
خير نموذج لأسلوب ا�راوحة هذا . إذ لم تعد ا�سألة ترتبط  
بارتجال يشمل تقنية التصوير. أما نقطة التحول الثالثة في 
فيلميوغرافيته  فكانت أكثر تقنية ، خصوصا خلال  تصوير 
«مسار طفل مدلل».هنا سيكتشف ا�خرج أن إدارة ا�مثل� 
لأن   ، كاميرات  بعدة  التصوير  خلال  من  إلا  فعالة  تكون  لا 
التصوير بكاميرا واحدة لا يسمح باستخلاص أقصى ما لدى 
ا�مثل من طاقات . ولذلك يستعمل لولوش كاميرت� أو ثلاث ، 

لتنويع زوايا الالتقاط والحصول على ما يساعده على تركيب 
الفيلم بشكل متنوع وشامل... 

المراجع والمصادر :
René Prédal, 50 ans de cinéma français, Nathan,
.1996, p. 194
.Lelouch, Baignères et Perez 2008
Who’s Who in France : dictionnaire biographique,
.Éditions Jacques Lafitte, 1992
Claude Lelouch, Claude Baignères, Sylvie Perez,
.Ces années-là, Fayard, 2008
L’Hebdo Cinéma, n 22, semaine du 27 mars au 2
.avril 1985
D’un film à l’autre, documentaire de Claude
(Lelouch (2010
.Lelouch et Chatrier 2000
.Alion et Ollé-Laprune 2005
Thierry Cheze. Trois choses à savoir sur
«  L’Aventure c’est l?aventure ». Première, 27
. novembre 2021. en ligne
Yves Alion et Jean Ollé-Laprune, Claude Lelouch
: Mode d’emploi, Calmann-Lévy, 2005
Le Courage d\’aimer (2005) - JPBox-Office »
[archive] », sur jpbox-office.com  le 3 novembre
.(2020
Roman de gare (2007) - JPBox-Office [archive] »
.(», sur jpbox-office.com ( le 3 novembre 2020
Salaud, on t’aime (2014) - JPBox-Office [archive] »
.(», sur jpbox-office.com ( le 3 novembre 2020
Les Plus belles années d\’une vie (The Best »
Years of a Life) (2019) - JPBox-Office , sur jpbox-
.(office.com ( le 3 novembre 2020
L?amour c?est mieux que la vie sera le dernier »
film de Claude Lelouch » sur lavoixdunord.fr, 5
. octobre 2020
Entretien lors de la sortie du long-métrage
documentaire d’Alexandre Moix sur Patrick Dewaere
.
Henry-Jean Servat, « Annie Girardot, la femme
blessée » Paris Match, semaine du 16 au 22 août
.2018
Du film à la BD : Toute une vie, l?adaptation au »
.(banc d?essai », sur actuabd.com ( le 17 avril 2016
Claude Lelouch : «Il est naturel que la BD »
intéresse le cinéma !» sur actuabd.com ( le 17 avril
.(2016
L’aventure c’est l’aventure en bande dessinée »
.([archive] », sur Comme au Cinema ( le 17 avril 2016
Interview de Bernard Swysen, aventurier (du »
dessin) [archive] », sur Sceneario.com (consulté le
.(17 avril 2016
Archives des nominations et promotions dans »
l’ordre des Arts et des Lettres » [archive] (28 mai
.(1997
Opening night of the Jules Verne adventure film »
festival in Paris, France on April 19th, 2007», sur
.gettyimages.fi
L’Obs, « Festival de Nîmes 2012 « Un réalisateur
dans la ville » avec Claude Lelouch », L’Obs,? 23
octobre 2014 (lire en ligne [archive] Accès libre,
.(consulté le 1er septembre 2020
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1968  لولوش وحميدو أثناء تصوير « الحياة، الحب وا�وت»



الزمن،  في  تدرُّجها  ألوانَ  وتُلبسنا  باستيهاماتها،  طنا  تقمِّ ثقافة  في  نولد 
فنخضع لأنظوماتها وآليات اشتغالها لا شعوريا،ونذوب في مائها مسَرْنم�، 
وح� نستيقظ، ونلبس وعينا الخاص ندرك أننا ندور ب� قطب� لا ثالث لهما:

        أ-الظل باعتباره مرآة جوانيتنا
       ب- والظن بوصفه لغة ما لا نتكلمه.

1
 القطب الأول هو الظل، ولذا نرى البعض من البشر لا يستطيع أن يعيش إلا في 
الظل، ظل شخص آخر، ظل فكرة، ظل حائطٍ، ظل شجرة، ظل نفسه. ففي الظل حياة، 
بعيدة عن الضوء وعن الظلام، تستطيع أن تشاهد الحقيقة ساطعة وتميز بينها وب� 
الوهم . فنحن البشر نعتقد أن الحد الفاصل ب� الضوء والظلمة حد واضح وفاصل، 

بملاحمنا  ا�ليء  الظل  يقع  والظلمة  الضوء  خلف  قصصنا لكن  و
تكوين  من  وجزء  كونيةٌ  فلسفة  فهو  وأفكارنا،  وخواطرنا 
ولذلك  وا�خلوقات  الكون  مع  لنتّحد  البيولوجية  ساعتنا 
يتزيا  بالغموض.. الغموض الآسر الهش الذي لا وجود 
له، ولا شكل له، يعكسنا، فنراه ولا يرانا، وإذا وُج  وُجِد 

الضوءُ أمامه.

اللحظات  بتلك  رنا  تذَكِّ طفولتنا  زالت سطور   وما 
الناس  أشــكــال  فيها  نقيس  كنا  التي  الــزمــن  مــن 
وأجناسهم بأشكال ظلالهم، وننسج حولها حكايات 
الزمن  نصنع  وكأننا  بالضحك،  فيها  نُكركر  ونــوادر 
ح� نخاطب الظلال كشيء منفصل له كيانه، ولم ندر 
أننا  بذلك؛ من حيث لا نعي؛ نصنع صنيع الروائية 
الأمريكية:(ج� وبستر) التي خاطبت الظل كذات، 
فصنعتْ بذلك فلسفةَ الظل، وبَنَت خيالَ ا�لاي� من 

البشر.

سموٌّ  إلا  هو  ما  الظل  فجمال 
وهذا  الواقعية.  الحياة  بأشياء 
قديما ح�  اليابانيون  اكتشفه  ما 
الإقامة  ــى  إل ــظــروفُ  ال ألجأتْهم 
اكتشفوا  فقد  مظلمة،  غــرف  في 
إلى  وتوصلوا  الظل،  في  الجمال 
استخدامه من أجل الحصول على 
غريبا  وليس   جمالية،  تأثيرات 
أن يجد الظل له مكانة في الفنون 
والأدب شرقا وغربا، بحكم تمثيله 
للوجدان والذوق والتاريخ، وبحكم 
اقترانه بالغموض وا�وت والحياة. 
فابن  منظور أورد في لسان عربه 
أن الناس يقولون للرجل إذا مات:
شمساً..  صــار  إذا  ظله)  (ضحا 
وإذا صار شمساً فقد بطل صاحبه 
ومـــات. هــذا الارتــبــاط بــ� ا�ــوت 
والظل هو الذي فتح الباب واسعاً 
لبحث القيم حول الظل، ومسرحية 
(الإنسان والظل) �صطفى محمود 

فيها كثير من الدلالات على هذا.

مفهوم  الظل  مفهوم  أن  شك  لا 
الوجود  فكرة  عميق ومتداخل مع 
ــع فــكــرة  ــ ــدم، وم ــ ــع ــ ــق وال ــطــل ا�
التجلي والعماء، ومع فكرة ا�وت 
ــود..  ولا شــك أيــضــا أن  ــخــل وال
با�وت،  الشمس   / الظل  ارتباط 
الغيب  عالم  إلى  التحول  وبعنفِ 
مسألة  في  التفكير  نعيد  يجعلنا 
محالة  لا  فنحن  والظلمة.  النور 
راحلون في اتجاه الضوء، الضوء 
الداخلي لننير �ن حولنا السبيلَ، 
بجملة  وأحياناً  بفكرة،  أحياناً 

عابرة، وأحياناً بكتاب.
موقعنا  هــو  دائــمــاً   فالضوء 
الذي لا يتغير، والظلمة والظل ما 
هما إلا نتاج ابتعادنا عن الضوء. 
شخصيتنا  الظل  كــان  ثمة  ومــن 
الخفية ا�همة؛ حسب نظرية كارل 
العديد من  يونغ؛ وهي واحدة من 

واعٍ  غير  جانب  إلى  ا�شيرة  حياتنا  في  الأشكال 
وهو عبارة  فردية،  شخصية  أي  في  معروف  وغير 
التي  والأفكار  وا�شاعر  الصفات  من  مجموعة  عن 
أو  بها  الاعــتــراف  على  قــادر  غير  الشخص  يكون 

قبولها في الصورة الخارجية لشخصيته.

إليه  بالنظر  يرغب  لا  خفي  جانب  منّا  كل  فلدى 
وهناك حيث  بالظل،  يسمّى  الذي  وهو  احتوائه  أو 
ومشاعرنا  أفكارنا  بكل  نُلقي  فإننا  الدامس  الظلام 
يتهيّأ  حتى  بإنكارها  ونقوم  اختفاءها  نتمنَّى  التي 

لنا مع مرور الوقت أننا قد تخلصنا منها.
فنحن نتحرك في مساحة اللا إنسجام مع الأنا أو 

نمط ظلنا، مما يؤدي إلى الصراع معها، وإلى السباحة في الظن كملجإ من الاكتئاب.
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 والقطب الثاني هوالظن، والظن ليس شكا فقط، وإنما 
هو شك ويق� كذلك، إلا أنه ليس بيق� عيان، وإنما هو 
يق� تدبُّر، يتضمن معنى التردد الراجح ب� طرفي الاعتقاد 
غير الجازم، وكمن ثَمَّ يُستعمل بمعنى اليق�، وبينه وب� 
فهو  السواء  على  كان  إن  الطرف�  ب�  فالتردد  فرق.  الشك 

شك، وإلا فالراجح هو ظن.
بتعاطي  القيام  الظن هو  من  كثير  باجتناب  الأمر   ومعنى 
وسائل اجتنابه، فإن الظن يحصل في خاطر الإنسان اضطرارا 
عن غير اختيار، فلا يُعقل التكليف باجتنابه، وإنما يراد الأمر 
بالتثبت فيه وتمحيصه والتشكك في صدقه، إلى أن يتب� موجبه 
بدون تردد أو برجحان أو يتب� كذبه 
وهــذا  حدثته.  فيما  نفسه  فيكذب 
الظنون  مقاومة  منه  يــراد  التحذير 
السيئة بما هو معيارها من الأمارات 

الصحيحة.
والظن الحسَن الذي لا مُستند له 
غير محمودٍ لأنه قد يوقع فيما لا يحمد 
الحذر،  محل  في  اغترار  من  ضــره 
ومن اقتداء بمن ليس أهلا  للتأسي. 
ذاك  فهو  ا�ــرذول  الأســود  الظن  أما 
ا�شاركة  عن  مفصولا  يجعلك  الذي 
في الحياة تحت ضغط الارتياب في 
فهذا  تصرفاتهم.  وفــي  الناس،  كل 
ظن مَرضي يهدم ولا يبني، يدفع إلى 
وإن  والآخر.  الذات  وتدمير  الجنون 
خارج  وجوهه  من  الوجه  هذا  مثل 
أوردتها  التي  التعاريف  عن  حتى 
في  فهو  ومشتقاته،  للظن  ا�عاجم 
ا�رء  ذهــن  (إدراك  به  يُقصد  اللغة 
يكون  وقــد  ترجيحه،  مــع  للشيء 
فيُقال غلب على  اليق�،  مختلطاً مع 
الظن أي أنّه كان الأرجح) كما يُقصد 
به (إجازة أمرين يكون أحدهما أظهر 

من الآخر).

ــدّ الــظــن شــكــلا مــن أشــكــال  ــع  يُ
التصديق ا�عُتمِد على الأدلة النظرية 
فهو  لـــه،  نقيض  وجـــود  عـــدم  ــع  م
ا�عرفة  أنواع  من  ونوع  ر،  تدبُّ يق� 
والظن،  الإحساس،  وهي:  الأربعة، 
يرى  كان  كما  ل،  والتعقُّ والاستدلال، 
سقراط. ، ورغم أنه نوع من ا�عرفة 
إلا أنه لا يُتعلَّم من خارج الذات لكونه 
ليس شيئا ثابتا، بل هو إلهامٌ، كثيرا 
الوهم  لإثبات  تستخدمه الفلسفة  ما 
إدراكـــه  خــلال  العقل  يشغل  الـــذي 
للأمور ا�ختلفة في الطبيعة، وخطوةٌ 
فهو  الحقيقة،  إلــى  للتوصل  قوية 
التي  ا�عارف  أعشار  تسعة  يشكل 
ويعتمد  ذهنه،  في  منا  كل  يحملها 

عليها في التواصل مع عا�ه.

نن

شخصيتنا  الظل  كــان  ثمة  ومــن 
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